Десять лет в истории Земли 
и истории человечества — 
срок бесконечно малый. 
Десять лет в жизни страны 


и жизни каждого человека— 
очень бЬльшой. 

Оглядываясь назад, мы 
видим, какой путь проделан 
Отечеством. 

Вот только один факт: 

десять лет назад впервые 
прозвучало слово БАМ, 
первый десант молодых 
строителей высадился в тайге. 
В его составе была группа 
московских документалистов 
во главе с режиссером 

В. Трошкиным. 

Минувшей осенью уложено 
последнее звено 
3000-километрового пути. 
Торжественное событие снимала 
та же киногруппа. Такого 
уникального, длительного 
наблюдения никто и никогда 
прежде не вел. 

20 фильмов «Кинолетописи БАМа 
стали удивительными 
документами нашей истории, 
свидетельством мужества, 
преданности своему делу 

не только строителей, 

но и кинематографистов. 


В. ТРОШКИН. 
Народный артист 
РСФСР 


когда оркестры громом брызнут_ ты 
поймешь, что в ливнях и пыли — луч 
шую дорогу нашей жизни мы с тобою 
вовремя нашли» — эти строки бамов 
ского поэта В Гузия я имею смелость 
отнести и к себе. Действительно. десять лет 
наполненных пониманием ясности цели. важности 
работы. которую делали. пролетели. как один 
день, 

Вот и счяты последние кадры стыковки и 
укладки «золотого“ эвена. наступило еремя рас 
ставания с героями наших фильмов. Все эти годы 
мы жили вместе интересами огромного общего 
дела. 

Возможно. кому-то работа над «Кинолетописью 
БАМа“ казалась малопривлекательной. трудной и 
монотонной. а для нас каждая поездка в Сибирь 
была радостным событием Ни разу участники 
съемочной группы не пожалели о годах жизни 
отданных стройке века. 

'Каждая рабочая бригада на трассе стремилась 
работать постоянным составом Так же поступали 
и мы Со временем у мас сложился крепкий 
коллектив добровольцев: директор картины Евге- 
ний Тутубалин, сценарист Лев Николаев. операто. 
ры Николай Григорьев, Виктор Дурандин. Сергей 
Черкасов звукооператор Владимир Дорфман. ме- 
ханик синхронной аппаратуры Дмитрий Легонь- 
кое. осветитель Марк Бриль и другие. В дружбе, 
преданности делу и полной самоотдаче повода 
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сомневаться не было. С годами съемочная группа 
так вросла в бамовский коллектив. что нас стали 
считать своими и не таили личных и производ- 
ственных секретов. Встречали радушно, согрева- 
ли. давали приют даже тогда. когда самим было 
тесно. Не могу не вспомнить еще одного нашего 
товарища — молодого оператора Володю Горбуно- 
ва_ Это он снял первые кадры десанта в Зввздыом. 
показал первые просеки первый мост. первые 
‘дома. первую свадьбу. наконец. первый поезд, 
Пришедший в легендарный поселок. Преждеере- 
менная смерть оборвала творчество этого талант. 
ливого. одвржимого кинопублициста В поселке 
Звездный все хорошо знали и любили Володю.Па- 
мять о нем увековечена Этим летом на съемках 
фильма «Два дня ев Звездном“ нас поселили в 
современной благоустроенной гостинице на улице 
имени кинооператора В, Горбунова. С волнением 
и гордостью проходили мы по улице имени нашего 
друга и коллеги, 

На БАМе снимали и другие студии страны. В 
результате созданы яркие документы нашего вре- 
мени. ценность которых, я уверен. скаждым годом 
будет расти. 

Мы ст 
людения 


лись вести съемки методом кинонаб: 
‹спедиции порой продолжались месяц. 


два, три... Так. оператор Николай Григорьев одну 
из зим прожил в палатке известной бригады 
Александра Бондаря. В ту пору стояли сорока га. 
дусные морозы, и жизнь в палатке доставляла 
маного хлопот. Зато эпизод. снятый оператором на 
перевале Давам и вошедший в наш фильм Макси” 
малисты". был одним Из лучших. Даже сейчас. 
тоядя на экран. поеживаешься от суровости этих 
кадров. Мороз под сорок. дует ветер. кругом 
огромные сугробы и ничего больше. Бригада по 
закону могла не выходить на работу Но она 
трудилась. В шерстяных шлемах. сплошь закрыеа. 
ющих лица (оставались лишь узкие прорези для 
глаз), покрытые инеем, ребята походили на легсн- 
дарных полярников папанинской поры. Сколько 
раз я просил потом операторов снять похожие 
кадры, но никто ничего подобного более не набгк 
дал Вот почему документалистам надо жить 
рядом с героями фильмов. тогда рождается =е 
только доверие к людям с кинокамерой а и 
появляются редкие. +штучные“ кадры 

Беру в руки карандаш и пробую подсчитать 
сколько же километров наша группа отмерила 32 
эти годы. Получаются многие десятки тысяч. Ес 
не открыто пассажирское регулярное движение ^о 
магистрали. а мы уже проехали го всей трассе А 


некоторые участки прошли. проехали. пролет 
по многу раз. И выходит. что БАМ знаем лучи 
чем Подмосковье! 

'За тридцать лет работы в документальном кизо 
довелось побывать в разных уголках света. Доа 
собрано немало сувениров. И сегодня. пожалу 
самыми дорогими из них считаю именную каску с 
проходчикое Северо-Муйского тоннеля. желез” 
костыль со станции Звездная и три куска породы! 
уголь из карьера в Нерюнгри. медную руду "3 
труднодоступного Удокама и гранит из томмеля 
что пробит под Даванским хребтом. Но. конечечс 
самое бесценное —это двадцать тысяч метров 
снятой цветной пленки «Кинолетописи» 

В своем последнем. итоговом фильме — «Побе” 
да на БАМе-. который мы сейчас завершае» 
‘используя собранный материал. постарались ра: 
сказать о судьбах людей. за которыми наблюдали 
все зти годы Конечно, выбрали наиболее значи 
тельные. яркие из них. Мы всегда стремились 
средствами документального искусства показать 


Кадры из фильма «Победа на БАМе» (ЦСДФ 


на экране бамовский характер в особо сложных 
уеловиях уникальной стройки. И нам повезло с 
выбором героев. Семеро из тех. кого мы снимали. к 
концу стройки удостоены звания Героя Социали- 
слического Труда. Это самый главный бамо- 
вещ ‘начальник «Главбамстроя» Константин Вла- 
димирович Мохортов. которого молодежь с лю- 
бовью называет «наш дед». бригадиры В. Аксенов. 
А Бондарь. Л. Казаков. А Гусев и другие 

Рассказ о труде и подвигах наших современни- 
ков не должен отодвинуть в небытие память о тех, 
кто начинал строительство БАМа. И по сей день 
близ трассы можно увидеть напоминания о строй- 
ка тридцатых годов, о пюдях не менее мужествен- 
‘ных. Думаю. что рассказ о них должен войти в наш 
последний фильм 

К чувству удовлетворения от сделанного на 
съемках «Кинопетописи” примешиваются и иныю 
краски. Окидывая критическим вэглядом пройден- 
ное. понимаешь. что не всегда наши рассказы 
были достаточно глубокими. В первые годы рабо- 
ты на БАМе. будучи под впечатлением масштабов 
стройки, энтузиазма молодежи. красоты и величия 
Сибири, мы в каждом фильме старались подчер- 
кнуть имемно эти черты и часто передавали 
внешнюю сторону событий. Спустя время стало. 
ясно, что при создании «Кинолетописи» надо идти 
в ГЛУбь жизни, проблем, характеров, что мы и 
стремились делать в таких лентах, как -Дом у 
Аброги», „Испытание", «Парторг". 

Практика работы на БАМе еще и еще раз 
подтвердила. что репортаж— основа. фундамент 
кинодокументалистики. Как бы хорошо драматург 
или режиссер ми знали материал, предугадать 
предвидеть поведение людей, их поступки порой 
бывает просто невозможно. На торжественном 
митинге, посвященном укладке „золотого звена, 
выступал бригадир Александр Бондарь. От дум. 
тепло и сердечно поблагодарил он родителей и 
жен за терпение и заботу. которые они проявляли 
все зти годы. И вот в дни перед стыковкой мы 
стали свидетелями сцен, никак не предусмотрен- 
ных нашим сценарием Бондаревцы пригласили 
на праздник своих жен. которым пришлось преодо- 
петь довольно утомительную дорогу из поселка 
Кичера_ Но встреча их ждала торжественная. 
Вдоль вагонов выстроились ребята. В руках — цве- 


а ааа быв ча 
назад в суровыв морозы Володя Заботин латал за 
пятьсот километров в Ангарск за цветами для 
женщин бригады к В Марта. Тот праздник вошел в 
фильм «Максималисты“. На этот раз были не 
только цветы. но и расстелили «ковровую дорож- 
ку- — рулон ярких обоев. И каждый рабочий брал 
свою» жену на руки и нес ст машины до своего 
походного дома. Сколько было в этом нежности, 
настоящей мужской благодарности! А на спеду- 
юющий день жены принимали участие в укладке 
последних звеньев БАМа 

'Ипи еще. На празднике стыковки я вдруг 
увидел Александра Макловского, бывшего рабо- 
чего бригады Бондаря. Личная его жизнь сложи- 
гась так, что ом не смо последний год работать с 
бригадой и осел в поселке Таксимо. Нужно ска- 
зать. что желающих присутствовать на долгождан- 
ном`и радостном событии было великое множе- 
ство. И местные власти решили строго ограничить, 
въезд в поселок Куанду. Александр в число 
приглашенных не попал. Тогда он принял отчаян- 
ное решение— полностью рассчитался. потерял 
заработанные за все годы бамовские льготы и 
пешком пришел на стыковку. Хотел быть рядом с 
бригадой а день победы, А для бамовцев это был 
великий день, недаром после стыковки строители 
вдруг запели замечательную песню «День Побе- 
ды", так полюбившуюся нашему народу. Здоро- 
вые. закаленные морозами, продутые сибирскими 
ветрами. прошедшие сквозь огонь мужчины не 
могпи сдержать спез—в них была радость побе- 
ды, счастье преодоленных невзгод и трудностей и 
печаль предстоящего расставания 

А когда окончился митинг, отогнали оба путеук- 
падчика метров ма пятьсот в сторону м прямо на 
свежеуложенные рельсы «накрыли стол». Думаю. 
за Таким длинным «столом“ ранее никому не 
приходилось праздновать. Радость победы, тосты. 
торжество счастливых гюдей мы снимали с волне: 
нием__ Шампанское пили по бамовскому обычаю 
из касок. и, как всегда в жизни, радость соседство 
вала с грустью. В разгар праздника бригада 
Бондаря почтила память своего товарища Анато- 
лия Байкова минутой молчания. Толя был не 
просто рабочим. Он еще был основателем и 
режиссером народного театра «Моподая гвардия». 
Слава о театре перешагнула границы БАМа. Об 
этом удивительном коллективе мы рассказали в 
фильме “Максималисты”. Анатолия Байкова. все’ 
общего любимца, год назад не стало. На празднике 
высоко над гоповами ребята держали плакат с его 
фотографией. там было написано: «Мы пришли к 
стыковке. Толя! 

'А разве можно пройти мимо такого удивитель- 
ного факта: руководители шестнадцатого тоннель- 
ного отряда вместе с райкомом партии Северо- 
Байкальска соорудили на мосте недавних событий 
скромные монументы и на каждом высекли имена 
строителей, отдавших БАМу свой труд. адохнове- 
ние. Они напомнят будущим пассажирам дороги о 
героизме первопроходцев. Уже сейчас к монумен- 
там идут учащиеся местных школ. приезжают 
новобрачные. Рабочие. чьи имена при жизни выби 
ты на мраморе, стремятся здесь сфотографиро- 
ваться и послать снимки родным, близким 

Не знаю. войдут ли все эти кадры в наш 
заключительный фильм. На ясно одно— без по- 
добных скромных жизненных штрихов блекнет 
горой многоцеетная праада жизни. 

Опыт работы съемочной группы ЦСДФ показал 
важность проведенного наблюдения. Искусство 
кино как самое «зрячее“ позволяет зафиксиро- 
вать главные события, пристально, глубоко вгля- 
деться в черты нашего современника, увидеть его 
‘духовное богатство, красоту. самоотверженность 

Убежден, подобные кинонаблюдения должны 
вестись постоянно на главных стройках страны 
Только отнестись к этому нужно по-хоэяйски 
планировать, организовывать съемки, Дать 03- 
можность работать на современном техническом 
уровне. А ведь как бывало: преодолев организаци 
онные трудности, мы нередко несли потери там, 
где их не должью быть. С горечью вспоминаю 
малоприспособленную к репортажным съемкам 
‘синхронную аппаратуру. Да и пленка подводила не 
раз, Вот и возвращались порой за тысячи километ- 
ров с невосполнимыми потерями. Ведь событие, 
счастливый миг не повторишь 

Думая о том, как мудрее распорядиться накоп- 
ленным за десять лет материалом. я вижу будущие 
фильмы о людях, для которых БАМ стал началом 
судьбы, кто пережил за эти годы взлеты и паде- 
ния, кто учел уроки небывалой стройки и, не 
успокоившись, решил идти дальше. Такие люди 
достойны экранных рассказов. Хватит сил— буду 
снимать сам. Но «Кинопетопись“ — богатейшии 
материал и для других кинопублицистов. 

Хочу закончить эти заметки словами того же 
В. Гузия: «Нам бывало трудно много раз, но теперь 
спокойно оглянись` стройка обошлась бы и без нас, 
нам же без нее не обойтись 
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КРИТИКО.ПУБЛИЦИСТИЧЕСКИЙ 
ИЛЛЮСТРИРОВАННЫЙ ЖУРНАЛ 
ОРГАН ГОСУДАРСТВЕННОГО, 
КОМИТЕТА СССР ПО КИНЕМАТОГРАФИИ 
И СОЮЗА КИНЕМАТОГРАФИСТОВ СССР 
ОСНОВАН В 1925 ГОДУ 
ВЫХОДИТ ДВА РАЗА В МЕСЯЦ 


МОСКВА ИЗДАТЕЛЬСТВО ЦК КПСС -ПРАВДА» 


В НОМЕРЕ: 
Великой Победе посвящеется. 
6 „Последний шаг» — шит в бессмертие. 


Рецензии. 
8 „милый, дорогой, любимый, 


единственный», 
=У призраков в пленум, «Нам не дано. 
предугадать”, "Повесть о двух городах». 


Читатели бывают разнью. Фильмы — тоже. 
11 размышления критика. 
съемки: 
2, т тен имназист= (Центральная 
43 хиностудия детских м юношеских 
фильмов имени М. Горького}, 
Искренне ваш» (Мосфильме). 


К вопросу об отношениях сосны 
15 и березы. В лесной лаборатории 
Ивана Сомемовыча Марченко. 


$ свороть: приходит письма: 
16 оркестр виртуозов. 


‘Актрису Ольгу Анохмну представляет 
3 народный артист РСФСР режиссер 
Игорь Таламким. 


Эльдар Рязанов рассказыюает 
18 о сроем учителе Г. М. Козинцеве. 


3 Книга Евгения Громова о Льзе Кулешове. 


На обложке—вктер Михвил БОЯРСКИЙ 
(читайте о нем на стр. 14) 
Фото Валерия Плотникова 
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МЛАДШИЕ 
СЫНОВЬЯ 


Многие зрители открыли для себя этого 22- 
летнего актера в телефильме режиссера А.Жебрю- 
наса «Богач, бедняк..м, где он сыграл молодого 
Томаса Джордаха. Но это была не первая экранная 
работа Свулюса БАЛАНДИСА. Еще школьником он 
участвовал в одном из телеспектаклей. а незадолго 
Ао поступления на актерский факультет Государ- 
ственной консерватории Литовской ССР смался в 
Фильме №. Грикявичуса «Фит». 

ердечность, совестливость, свойственные юному 
Томасу Джордаху, перешли и’к другим киногероям 
‘Саулюса— младшему сыну в картине А.Пуйпы «Жен- 
щина и’ четверо ее мужчин" и студенту художественно. 
го института Ритиса в ленте И. га «Команди- 
ровка в зону молчания». Каждый из них взрослеет на 
наших глазах, из мальчишек, полных наивно 
романтических представлений о жизни, они преераще 
ются в людвй, способных трезво оценить себя, принять 
серьезные, самостоятельные решения. 

Заканчивается работа над центральной ролью в 
фильме режиссера-дебютантв Р`Баниониса «Моя ма- 
ленькая жена». Здесь герой С. Баландиса Линас— так 
жв наш молодой современник. переживающий пору 
первой любви, поиска своего места в жизни. 

А параллельно у Саулюса Баландиса идут репети- 


МИ Кутузов — М. Кузнецов П.И Багратион —Г.Чохонелидзе 


ВЕЛИКИЕ СЫНЫ ОТЕЧЕСТВА 


Образы прославленных полководцев. героев 
Отечественной войны 1812 года П.И.Батратионя м 
МИ. Кутузова, — в центре картины «Багратион». Над 
ней работают совместно кинемотографисты студий 
“Грузия-фильм» м Мосфильм. 


В роли Петра Ивановича Багратиона снимается 
‘известный грузинский актер Гиули ЧОХОНЕЛИДЗЕ, 
знакомый зрителям го фильмам «Чрезвычайное проис` 
шествие-. «Жили-были старик со старухой». «Игра без 
ничьей», „Ночь над Чили». «Земля наших отцов- и 
‘другим. Нынешняя работа имеет особое значение для 
актера. Он предстанет не только как исполнитель. 
заглавной роли. а И как сивнарист и режиссер. 


— Однажды мив уже довелось играть роль Баграти- 
ока То было в фильме С.Бондарчуа -Войа и 
мир». — рассказывает Г. Чохонвлидзе — Судьба и лич 
ность Багратиона настолько тогда увлекли меня, что 
многие годы я изучал архивные документы. читал 
воспоминания. размышлял об этом выдающемся чело- 


веке. Так родилась идея создать сценарий, который мы 
‘написали вместе с В. Соловьевым. а моим сопостанов- 
щиком стал Г. Мгеладзе. 

Образ Михаила Ипларионовича Кутузова в разные 
годы создавали на экране крупнейшие мастера совет- 
ского кино и театра—А.Дикия, Б. Захава. И.Ильин- 
ский. Теперь в этой роли мы увидим народного артиста 
РСФСР. лауреата Государственной премии СССР Ми- 
хаила КУЗНЕЦОВА. 

— Известно, что царь и его окружение недолюбли- 
вали Кутузова. Но в русской армии, среди солдат он 
пользовался гром; уважением. авторитетом, лю- 
бовью — говорит М Кузнецов— Играть такую роль от- 
‘зетственно и очень трудно. Трудность состоит и в том, 
что Кутузов как бы хорошо знаком каждому во 
многом благодаря великому роману Л.Н.Толстого. С 
чувством огромной ответственности. поистине с трепе- 
том приступил я к этой работе, 

С.ВАСИЛЬЕВ. 


Фото В.Новико! 


ции диплоиных спектаклой в консерватории ^— 4-й курс 
‘очень ответственный. 


м. ДОНСКАЯ 


«Моя маленькая жена». 
`Линас (С. Баландис) 


ПРЕДУСМОТРЕНО ГАЗЕТЫ СООБЩАЮТ ‹ 


г. И 
СПЛАНОМ р ое ее 


® ценном начинании местных Соввтов—Днв депутата. про 
— Мы высоко оцениваем сотрудниче- 


воденном в Куйбышевском районе столицы. В этот день 
ство с кинематографистами СССР. В ряде @® народные избранники выходят на предпрыптия. стройки, в 
совместных постановок вновь оживут вол- © 


учреждения, встречаотся с людьми на отдымв и даже, как 
нующие страницы борьбы народов против ® показьвает фильм. в семье. Ленту создали режиссер 
фашизма — заявил заместитель министра ® 


Т Скабард. сценарист Э. Калиновский 
культуры ГДР. начальник Главкиноупра 


- „Вечерняя Москва» 
ления Хорст Пенерт при подписании рабоче- © р 
го плана сотрудничества между Госкино 8 обььный плановый пленум райкома ВЛКСМ. Есть @ 
СССР и Главкиноуправлением Министер- © срадисонный порядок: доклад. прения. резолюция. Нв. 

> ства культуры ГДР ма 1985 год. Ф этот раз в Советском районе Краснодара поступили ичачо: 
Примером успешной работы киностудий ® сняли пятнадцатиминутный фильм о работе одной из 
Ы” ДЕФА (ГДР) и «Мосфильм» стал фильм = лучших комсомольских организаций —завода — -Сель- 
режиссера Е. Матвеева «Победа». Твкжепри ® маш»—и показали на пленуме Вместо доклада Теной 
° 
® 


"Ленинграде и Калькутте 


В 

$ 3 онеобычной судьбе русского музыканта. лингви. 

ста и путешественника ХУП века Герасима Пеба. 

дева расскажет советско-индийская картина „Мечта- 

тель жемчужного берега” (авторы сценария В_Трунини 
У Датт. режиссеры Р Нахапетов и У Датт) 

Герасим Степанович глубоко заинтересовался ин- 
дийскими языками, музыкой. народным сценическим 
искусством. Он прожил в Индим 12 лет. создал в 
Калькутте первый бенгальский национальный театр. 
написал интересную книгу по искусству. нравам. обычаг 
® ры этой страны 

Съемки будут проходить в Ленинграде и Калькутте 


'А.МОСКАЛЕНКО 


участи `ДР на сту и отчет первичной организации никого не 
> кинематографистов Г) ы © неожиданны 
ты вена иетоивекыя ро. © оставит рввнодушлаым гобоуждвние вылилась о эмо 
5 зе яЬ к». $ ональньм. звинтиресованный разговор © деятельности 
ника «Битва за у> режиссером Ю. ний зе ° 
& ровым. одских комсомольш 


Подписанное соглашение предусматри- «Комсомолец Кубани", Краснодар 
” вает проведение к 40-летию Великой Побе- а < 
торжественной премьеры кинозпопем Старый ватомобиль ЗИС-5 занял место в строю таких 
ыы в столицах двух братских стран, ® же машин © гараже студии -Ленфильми, Именно на них 
вирокий показ советских киноле, перевозили го ледовой “Дорога жизни бесценный 
ы) рии АН проду» ‘осажденного Ленинграда: 

) дих ГДР в рамках Дней культуры СССР м © "РУ ЗИ пот полевка аздил в колкозо оРассвет- 
оргвнизацию у нас в стране Недели Филь- 9 басильй Парменович Кочин. Когда грузовик отслужии & 
мов ГДР, посвященной 36-й годовщине обра- @ соое, водитель поставил его рядом со своим домом на 
зования Германской Демократической Рес- ® радость сельским ребятам. 06 этой машине узнали на Встреча а Калькутте. Р.Нахвтетоя (справа) 

=. студии и г ли для съемок. $ и один из ведущих кинорежиссеров Индии С.Рей 
публик тудии и приобре 
Ч О.ЯКОВЛЕВА © «Сельская жизнь» ‘Фото АПН 


«ЭТОТ СИЛЬНЫЙ 
СЛАБЫЙ ПОЛ» 
(Ироническая интонация, звучащая в названии этой ленты, 
последовательно выдержана авторами— сценаристом Д.По- 
понеки, режиссером А Цинеманом. оператором О. Згуриди. 
«Слабый пол“ представт на спортивных аренах не только 
нежным и хрупким, но и исполненным решимости в борьбе, 
готовым преодолеть трудности в овладении высшим мастер- 
ством. 

Художественная гимнастика; синхронное плавание и. как 
контраст — марафонский бег, велогонка... Виды спорта, в кото- $ 
рых решают сила, выносливость, терпение. 

На экране труднейшию упражнения спортсменки, разу: 
вающей комбинацию с мячом, тренировка дуэта п в 
которой балетные па выполняются под водой на длительной 
задержке дыхания, Все это снято в фильме и показанонам так, 
что заставляет иронизировать над мужчинами. так долго 
р ‘вавшиилл спортивные качества чисто женских видов 
спора А обаяние и даже кокетство участниц состязаний в 
видах, которые недавно считались чисто мужскими, убеждают, 
что, пройдя марафонскую трассу и выдержав напряжение 
велогонки. они не теряют женственности. Вырезительный кадр 
усталая спортсменка. едва отрышевшись. доствет зеркальце и 
"наводит красоту. 

с ее 
требует современный спорт? С той же иронией авторы фильма 
развенвают сомнения скептиков. Шутливые заставки «в стиле @ 

тро“ воскрешают сценки из дамского спорта начала века 
верить отолагация тону, Чтобы порльбать 


съемки закончены 


Они шли по улице южного города и разговариве- 
п Поль Бовчик зелодеориг в пор 
марок жулика. Старший товарищ Вовчика 

Сенько охотно вызвался помочь разоблачить 


пись «Постановка Светланы 
новы. Та ли это Дружинина, которую мы 
энали как киноактрису?» 
Н. Долгополова, 
Марийская АССР 


Любовь моя, музыка ‹ 


-В одном телефильме увидела над- в 
`Дружини- 


‘работа у него такая — повить разного рода право- 
нарушителей: он инспектор морской таможни, 

Будущий противник Жвани— Чиф. Он еще не 
прибыл в южный город. где стремительно развер- 
‘нется действие фильма «Груз без маркировки». 
Мы встречаем его на иностранном корабле, кото- 
рый, как нам известно, везет наркстики, 

Это главные действующие лица фильма, работа 
над которым закончена на Киввской киностудии 
имени АП. Довженко. В роли Жени Сенько дебю- 
тирует на экране выпускник Киевского института 
имени Карпенко-Карого Алексей Горбунов. Чифа, 
играет эстонский актер Тыну Карк. Мы видели его. 
в фильмах «Цену смерти спроси у мертвых. 
«Гнездо на ветру“, «Искатель приключений 

Режиссер фильма Владимир Попков. поставив- 


Дэ. зрителям 60-х годов памяты инте. 
реочые, яркие роли. сыгранные актрисой ® 
Светланой Дружининой в фильмах «За 
витриной универмага», “Дело было в 
Пенькове», «Девчата, «На семи ветрах. 
„Какое оно, море" и ряде других. 

В 1968 годуона окончила режиссерский 
факультет ВГИКа и в качестве постанов- © 
щика дебютировала картиной «Исполне- © 
мые меплылйм по одысименысну роману 
В.Кавврина. А вскоре занялась разработ- 
кой музыкального жанра на экране, прив- ® 
`лекаешего ее. видимо, не случайно. еще ® 


‚до поступления на актерский факультет 
ВГИКа она окончила хореографическое 
училище при Большом театре СССР. 

С Дружининой поставлены фильмы 
{ряд из них— для телевидения) «Солнце, 
снова солнце’. -Сватовство гусара», 
“Дульсинея Тобосская» 


"Только в цир: ® 


ке“. Тут и фильмеревю. и водевиль. и ® 


музыкальная драма. и оперетта Сейчас 
режиссер увлечена новым  замыс- 
лом — создать яркий, зрелищный музы 
кальный Фильм для детей по «Муме- 
Цокотухе” К Чуковского. Съемки будут 


ся над нарядами спортсменок. но в еще большей степени — над, 
тем пылом, с которым противники женского спорта выступали, 
усматривая лишь вредные последствия тяги к эмансипации. Не 
так уж много спортивных поколений сменилось с тех пор, когда 


зшпагати и «мостик» считались вредными для организма 
упражнениями! Но ках далеко мы ушли вперед: слабый пол 
заставил поверить в могущество своих возможностей. Нынв и 
художественная гимнастика. и синхронное плавание, эстетике и 
спожчости которых отдана дань в новой лент «Центрнауч- 
Фильма». заняли место в олимпийской программе. 

А мужчины — авторы этой остроумно и изящной работы по’ 
праву получают не только комплименты от зриталей-женщин 
но и уже завоевали серебряный приз на международном 


ший картины «Будьте готовы, Ваше высочество", 
„Карусель“, говорит, что На этот раз снимал 
остросюметную приключенческую ленту. Она—о 
нелегкой работе советских таможенников: 

`Автор сценарияВ. Мазур, длительное время сам. 
работал на Одесской таможне, и многие коллизии 
картины знакомы ему не понасльшке, 

Роль Вовчика исполняет школьник из подио- 
‘сковного города Жуковский Владик Сухачев, сыг- 
‘равший Гека Финна в «Приключениях Тома" Сой_ 
бра” и главную роль в фильме «Этот негодяй 
Сидоров». 

В картине также заняты Ю, Григорьев, А. Лици- 


тис, Г.Гирдвайнис, Г.Тахадзе и другие ‘актеры. 
Н. КУЗИНА 


проходить ка «Мосфильме“. | 


Фестивале спортивных фильмов в Италии, 
Е. ТИХОМИРОВА 


Н. КОЛЕСНИКОВА. 
внимание, мотор! ве ‚ ‹ > 
БОГАТЫРСКИЕ ЗАБАВЫ 


 Могучими руками Степан Разин вдруг раздвигал стальные прутья клетки, в которой его 
везли а казнь. Это была кульминация циркового номера, исполненного двумя друзьяии- 
силачами, Иваном Поддубным и Хаджимуканом. А ведь спектакль шел в 1905 году в 
‘царской России вскоре после Кровавого воскресенья! Представление обретало полиги- 
ческий смысл, становилось призывом к свержению самодержавия. Та чпроделка» (кстати, 
за нее полиция не пожаловала смельчаков спортсменов) войдет одним из эпизодов в 
фильм о Хаджимукане, работу над которым ведут кинематографисты Казахстана, 

— Спорт —унинальный вид человеческой деятельности. Большой спорт должен 
служить утверждению добра, справедливости. Вот почему я давно хотел снять фильм о 
спортсмеках— Говорит режиссер-постановщик Султан Ходжиков — Видимо, моя любовь 
передалась сыну Рустаму: его дипломной работо на сценарном факультете ВГИКа стала 
киноповесть о нашем национальном герое Хаджимукане. которая И легла в основу фильма 
"Знай наших», задуманного как спортивная комедия. 

В роли Х. — непрофессиональньй актер. стортомен-борец из Чиикентской 
области А. Бекбулатов. Ивана Поддубного играет Д. Золотухин, Максима Горького —Ф.Су- 
хов. Федора Шаляпина — А.Новиков. В картине также заняты А. Фуфачев. Е. Громова. 
С. Андиев, Г.Мартиросян и другие. 

П. АРКАДЬЕВ 


к 40-летию 
Победы 


ерлин, Трептов-парк. Монумент 
созданный скульптором 
Евг. Вучетичем. стал символом 
Великой Победы. 
В фигуре Воина-Освободителя 
с девочкой на руках 
увековечен подвиг советского 
солдата. избавившего мир от фашистской чумы 
Существует версия. что прообразом 
или. если выразиться точнее. тематической 
идеей для создания памятника 
послужил поступок простого белорусского 
парня Степана Асташонка. 
О нем, о его жизни, любви и смерти— 
фильм «Последний шаге, который снял. 
"на студии «Беларусьфильм» режиссер 
Д Вятич-Бережных по сценарию М Березко. 
Оператор фильма Ф.Кучар, художник 
И. Топилин. композитор Е Птичкин 

Рассказать о Степане. о людях 
его поколения, о времени, в котором 
‘их характеры формировались — такую задачу 
поставили перед собой кинематографисты. 

В годы войны погибла семья солдата: 
фашисты убили в концлагере его жену— 
партизанскую связную и двоих маленьких 
детей. А он в последние часы 
берлинских боев, повинуясь зову души. 
шагнул под обстрел на «нейтральную» 
территорию. где плакала немецкая девочка. 
и спас ее, но сам 
пал под вражескими пулями. 

Все зто факты конкретной биографии, 

Вспоминаю, как на одной из встреч 
с молодыми зрителями режиссер. 
сам участник войны, говорил: 

«Снимая фильмы с молодых ваших дедах. 
погибших на фронте, я хочу еще раз 
подчеркнуть: мы сражались за то. 

чтобы следующие поколения, 

советских людей жили лучше. 


В сожженной деревне. 


Прекрасно, что вы не знаете наших лишений 
и бед. Только помните. какой ценой 
‘досталось вам мирное небо» 

`Д Вятич-Бережных говорит вашему коррес- 
понденту 

— Мы снимали эпизод, который не раз 
изображался на экране и всегда будет 
волновать: утро 22 июня 1941 года. 
когда по радио было передано 
Заявление Советского правительства 

По сценарию это сообщение застало героев 
фильма на пляже. Река, дети. их игрушки; 
беззаботность и веселость, казалось, 
разлиты в воздухе. 


22 июня 1941 года. В центре— Тимюфрей Бупыьге (С. Приселков) 


не шелохнувшись, забыв о том. 
что на репетиции все было иначе. 
Застывшие лица; люди молчали 
затаив дыхание. боясь пропустить 
хоть слово... 

Мы сняли это молчание. 
Так жизнь подсказала 
более сильное решение эпизода 

Для исполнителя главной роли 
Виталия Котовицкого 
это первая крупная работа в кино. 
Д Вятич-Бережных объяснял актеру, 
что героизм Степана не в его необычности, 
обособленности, чрезвычайности. 
Очень важно было убедительно показать, 
как высокие нравственные принципы 
советского человека, помноженные 
на черты характера Асташонка. привели 
простого белорусского парня к подвигу. 


' Кати (Е Антонова) 5 


Из рупора громкоговорителя неслась песня. 

которую подхватывала голосистая девушка: 

«Все выше, и выше, и выше» 

И вдруг песня прервалась 

и все услышали слова: 

«Без объявления войны 

германские войска напали на нашу страну... 
Первоначально сцена была написана так. 

"Берега слевно вымерли, ветер гнал 

по пляжу обрывки газет, валялись игрушки, 

качался на волнах брошенный детский мяч». 
Но когда снимали этот кусок и игравшие 

в массовке люди услышали текст Заявления, 

ТО все вдруг встали и слушали стоя, 
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Д. АКИВИС 


Если Налисать что действие 

Фильма „Милый. дорогой. пюби- 

мый, единственный». снятого Ди- 
наро Асановом по сценарию Валерия 
Приемыхова. происходит в Ленинграде, 
в воображении автоматически возник 
нет знакомая череда вольных городских 
перспектив. их благородная красота и 
классическая завершенность. Но на ж- 
ране разворачиваются панорамы друго- 
го рода—с фасадами мрачноватых до- 
мов. с низко нависающими подворотня=- 
ми, ведуцими в тесные дворьеколодиы. 


Так же точно и события. о которых 
рассказывает картина. происходят в тех 
уголках и закоулках бытия, которые 
зкакомы лишь немногим, Мы обычно не 
‘имеем большой охоты присматриваться, 
к таким девицам. как героиня фильма 
Анна или ее подруги. если. конечно. не 
выпадет несчастье иметь такое „сокро- 
вище» в качестве дочери, племянницы 
или возлюбленной сына. Кто она такая. 
эта девчонка. чтобы претендовать на 
наше внимание, которого не всегда хва- 
тает и на более, как говорится. достой- 
ных пюдей? 

Вотока появляется перед нами плюх- 
нулась с разбегу в чужую машину и, 
‘Перекрикивая младенца. вопящего у нее 
на руках. бросает незнакомому челове- 
ку. «Скорей! Поехали. 

Первая минута—всегда решающий 
момент при знакомстве, все равно. с 


ВДОЛЬ 


Живым человеком или с экранным пер- 
‘сонажем Сама девица еще не услевает 
рассмотреть своего нечаянного спасите- 
ля. а нам уже ясно, что перед ками не 
обычная девушка. а представительница 
того 0с0богО племени, которое в просто- 
речии нередко называкл с оттенком 
пренебрежения: «Эти. нынешние». Не- 
сомненно, перед нами портрет. списан. 
ный с натуры и со всей силой экранного 
Обобщения передающий именно то, что 
нам в этом племени непонятно и непри- 
ятно. Постоянная готовность к отгору 
нежелание вписываться в какие бы то 
ни было рамки, чудовищная беспардон- 
ность. Все это раздражает. исключает 
возможность нормального общения. Го 
этому мы плохо знаем эту публику— на- 
столько. что картина Асановой момен- 
тами воспринимается как некая ки. 
‘ноэкспедиция в чужой и чуждый 
нам мир. 

„Милый, дорогой..." —фильм труд. 
ный, ибо примененный в нем способ 
передачи художественной информации. 
требует спределенных усилий для ее 
восприятия Мы привыкли, что 
фипьм— это какая-то история, расска- 
зываемая в прямой, обратной, рвансй, 
кольцевой — какой угодно, но последо 
вательности История есть и здесь: о 
том. как некий преуспевающий хозяй- 
‘ственный деятель средней руки заморо- 
чип голову дурочке. сделал ее своей 
игрушкой. а потом небрежно выкинул 


ОБРЫВА 


вон. как бумажку от съеденного мор 
женого. Но все это происходит до нача, 
па деиствия. остается за кадром д 
видим мы лишь один эпизод этой исто 
рии. по продолжительности ненамыс 
превышающий рамки экранного вре» 
ни. Это попытка брошенной Анны ве 
‘нуть любовь «зайчика Германа». „ 
гользовав способ, который Ни в од-си 
нормальной голове и зародиться не 


Но разберемся мы во всем этом месхс- 
‘ро. Пройдет немало времени, пока мы 
сообразим, кто она эта растрепанная 
‘особа с младенцем на руках, сткуда и 
куда бежит. что залюди ее праследукт 
зачем ей нужно во что бы то ни стало 
добраться в аэропорт. Все эти сведения 
нам предложено получить не из развер- 
нутых син и не из плавных монологов г 
из коротких, «разорванных” реплик и 
интонация, выражение лица. взгляд ге- 
роев несут здесь не меньшую смысло 
зуб нагрузку. чем слово, а часто и 
прямо опровергают его’ | 

В результате об Анне нам стает | 
‘известно только то, что ей самой кажет- 
ся важным Работать. учиться— не 
‘существенные подробности в ее пони: 
нии. И мы про это не узнаем ничего. Зато 
она сообщит, что главный бмькл ве 
жизни — любовь Все остальное надо | 
вычислить по 6е поступкам. манере 


ну» — борьба за душу девушки по 
имени Мария. Одну сторону представля- 
ет молодой рабочий Иван (оба они с 
Марией работают в порту. он моторист. 
она кассирша).  другую— пресвитер 
евангелической общины Лагута м его 
паства. включая мать девушки Степани- 
ду. 

Бороться есть за кого. С первых же 
моментов появления на экране Мария 
(Е Финогеева) привораживает нас тон- 
ким. одухотворенным обликом. редкой 
искренностью, милой простотой. Все это. 
заставляет думать. что перед нами не’ 
заурядкая. богатая натура. Поэтому мы 
зрители. не удивляемся. что Иван 
(А Денисенко} влюбился в Марию. как 
говорится. с первого взгляда 

Для него. «стихийного атеиста». рели- 
гиозность Марии представляется пона- 
‘чалу неким диковинным, но легко устра 
‘нимым казусом. В иронически снисходи- 
тельном тоне он рассказывает товари. 
щу © том. что в молитвемном доме. 
оказывается, есть хор и КВН— „клуб, 
вселяющий надежду». участники кото- 
рого соревнуются в лучшем знании Но- 
‘вого завета, а в дальнейшем там даже 
собираются сколотить «рок-группуе. „В. 
общем. все как у людей", —усмехаясь, 
говорит он. Иван недооценивал мето- 
‘ды пресвитера Лагуты. цепко держаще- 
го в своих руках прихожан, Стоит вспом. 
нить эпизод с куклой, которую он сжига- 
ет огнем паяльной лампы, чтобы дать 
простодушной девчушке «наглядное» 


представление © «Гвенне огненной». 


Степанида (Л. Сосюра), Мария (Е.Финогеева), Лагута (С. Яковлев! 


Детское это воспоминание страшным 
кошмаром продолжает преследовать 
Марию. Здесь авторами найдено образ 
но решенное, сильное и емкое свиде- 
тельство изошренности приемов, с по- 
мощью которых калечит Лагута (С. 
Яковлев) сознание оказавшихся в его’ 
‘власти людей. 

Из фильма выясняется. что когда-то 
этот «божий странник” втерся в дом 


'родителей Марии, сумел разрушить + 
семейный союз, довел до гибели отца" 
при этом умудрился избежать людсж: 
осуждения. коварно переложив св 
вину на его друга. капитана речного 
пароходства Котова Эта драматиче. 
ская предыстория событий изложена + 
экране несколько туманно, она прису” 
‘ствует только как информация. которую 
просто «принимаешь к сведению». Сам 


Вадим (В. Приемыхов) м Анна (О.Машная) 


‘держаться по невзначай оброненным 
словам, 

Теряет ли что-то фильм благодаря 
такой особенности или, наоборот. при- 
обретает новую силу? 

Знаю зрителей, которые ушли из зала 
с искренней обидой на авторов за эту 


недоговоренность. И еще за устроенную 
ими мистификацию. Зачем понадоби- 
лось сначала внушать нам. зрителям, 
уверенность. что Анна бегает по городу 
со своим ребенком, а потом. уже под 
‘самый конец, несколько картинным при- 
емом раскрыть обман? 


Нельзя сказать. что этот упрек полюо- 
стью несправедлив. В картине есть мо- 
менты, когда желание довести розыг- 
рыш до конца начинает мешать тому 
главному разговору. ради которого сни- 
‘мался фильм Пример: один из самых 
драматичных моментов — рассказ Анны 
© том, как последствия отношений с 
«любимым. единственным» привели ее 
к хирургу. Трудно отделаться от ощуще- 
ния, что при съемках заботились не 
только © том, как передать пережитый 
‘девчонкой ужас, но и о том, как «закру- 


ша плата за невнимательность, за при- 
вымчку судить и рядить не вдумываясь. 
‘доверяясь сложивиммся стервотисам 
Ведь Ольга Машная играет Анну точно. 
она ясно показывает. что ребенок у нее 
на руках чужой. Почему же мы позволи- 
‚Ли себе попасться на удочку. как попал- 
ся Вадим, воображающий, что спасает 
юную мать от пьяницы-мужа? 

Герой картины Вадим человек, явно 
не худший среди нас: отзывчив. покла- 
‘дист. готов к деятельному добру. Таким 
В. Приемыхов написал его как автор 
‘сценария и сыграл как актер. Другой бы, 
не задумываясь выгнал непрошеную 
пассажирку из машины 2 этот везет. 
‘самне зная куда. тратит время и бензин 
Но как все-таки о слеп и глух при всей 
‘своей доброте! Вот рядом с ним девчон- 
ка. На улице мороз. а сна в каком-то 
жалком, тряпичном одеянии с претен- 
зией на супермоду. но явно неслособном 
защищать от холода. Похоже, давнои не 
обедавшая путем. Сжираемая каким-то 


Котов (Ю. Ступаков), человек как будто. 
‘бы неравнодушный и ‘неробкий, в свое 
время почему-то не попытался ни посто- 
ять за друга. ни развеять клевету, 
‘возведенную на него. Теперь он лишь, 
сокрушается. «то не решился «взять 
сразу и разогнать к чертовой матери 
это сектантское гнездо». Не ясно. ко- 
нечно как сн практически осуществил 
бы такой чразгоны, но очевидно. что’ 
никакие другие методы спасения близ. 
Ких людей от опутавшего их созна- 
ние дурмана просто не приходят ему 
в голову. Теперь он ждет каких-то го- 
ступков от Ивана. На что же спосо- 
бен Иван? 

Вот у могилы отца Марии происходит 
важный для идейного смысла произве- 
дения разговор героев. Мария говорит 
06 отце: Главное в том, чтоведьон для 
чего-то родился. умнеп, мечтал, любил, 
А потом вдруг оборвалось в один миг, 
ушло вместе в ним, гропало.. Это не- 
справедливо. Получается, что его жизнь 
‘бессмысленна. А этого не должно быть. 
Ведь жизнь не может быть „бессмыс- 
‘ленной, Признаемся, что нечто подоб- 
ное мог бы сказать или подумать любой. 
Из нас. атеистов. Но поиск смысла жиз- 
ни может подразумевать разные отее- 
ты. Тут-то и время вспомнить о «потаен- 
‘ных дверях», через которые порой вхо- 
дит религия Мы с особым вниманием 
хотим выслушать ответ Ивана. Он отшу- 
чивавтся. потом развивает мысль о 
смерти как некоем допинге, „подстеги- 
вающем» человека’ Сомнительно, что- 
бы такое соображение могло укрепить 
волю к жизни или хотя бы дать утеше- 
ние_ Во всяком случае, Мария после 
этого разговора спешит на проповедь. 
Довольно беспомащным выглядит Иван 
и в словесных спорах с Лагутой. Неуди- 


- 


вительно, что дислуты эти оказались 
бесполезны 

Но ведь в распоряжении Ивана были 
не только доводы рассудка_ Он любил 
Марию и стремился приобщить ее к той 
„полнокровной жизни, какой жил сам. Но 
как робки были эти попытки! Мария в 
сопровождении Ивана посещает Дом 
культуры. где разминаются балерины и 
репетирует самодеятельный оркестр. 
Потом участвует В коллективной про- 
тулке портовиков на теплоходе, Вот и 
все. Трудно надеяться, что эти меропри- 
ятия всерьез повлияют на мировоспри- 
ятие девушки чей внутренний мир и 
сложен. и противоречие, и трагически 
изломан. 

Между тем Лагута ужесточает методы 
своего воздействия. После устроенного 
им шабаша «изгнания беса» Мария не 
зыдерживает нервного напряжения. ее 
‘поражает гаралич. Пресвитер предста- 
ет перед следователем. Теперь он нако- 
нецто ответит за свое изуверство в 
‘соответствии со статьями закона. 

Так кончается эта история. показыва- 
ющая. к каким роковым последствиям 
приводит и в каши дни попустительство 
мракобесию, неумение ему противосто- 
ять. 


Авторы — Фильма—кинодраматур 


В. Копылец и режиссер А_Иванов — сде- 
пали важное и нужное дело. поставив 
фильм на антирелигиозную тему. и ад- 
ресовали его прежде всего молодежи 
«Темное царство” Лагуты и есо присных 
‘показано на экране достаточно отпуги- 
вающе Но думается, разговор, подня- 
тый в картине, мог прозвучать серьез- 
нее. если бы образы главных те- 
роев. Ивана и Марии. были раз- 
работаны с большей художественной 
глубиной. 


отчаянным перенапряжением. И не мол- 
чит. что-то рассказывает —пусть нем- 
ного, но все же достаточно, чтобы пред- 
ставить себе ее жизнь с нелюбящим, на 
каждом шагу унижающим отцом. с ма- 
терью. неспособной защитить дочку от 
несправедливости. не говоря уж о бес- 
совестном взрослом цинике, перевер- 
нувшем в ее бедной голове все челове- 
ческие понятия. А Вадим. сидящий в 
теплой дубленке за рулем пусть не 
‘собственной, пусть взятой у друзей на- 
прокат автомашины, видя и слыша все 
это, свое понимание выражает в том. 
что с полным сознанием превосходства 
‘отчитывает в лице Анны чих всех». Тех. 
что «пришли на готовое», которым «все 
‘даром досталось» 

Впрочем. позиция героя ленты отнюдь 
не равнозначна авторскому отношению 
Д Асанова равно далека от чпрокурор- 
ской» крайности и от крайности «адео- 
катской- — она не обеляет, не оправды- 
вает того. что оправданию никак не 
подлежит, Ее позиция не обвинителя и 
не защитника, а матери. которую смер- 
тельно ранят выходки ее сбившегося с 
пути ребенка, но которая не перестает 
от этго быть матерью и мучительно 
ищет, чем ему помочь. Есть своя логика 
в том, что после «Пацанов» она сделала 
именно такой фильм. При всей неожи- 
данности и даже экстравагантности сю- 
ата этот следующий шаг представляет 
‘собой попытку после исследования мас- 
сы рассмотреть одно лицо. Попытку, не 
увенчавшуюся столь бесспорной уда- 
чей. как предшествующая картина. Но 
как бы то ни было, частица боли, кото- 
рой переполнен фильм, передается и 
нам_А зто, наверное, главное. 


'Опьга Николаевна (Л. Севельова), Нестеров (Г. Тараторкин) 


Эта картина рассказывает обод- 
ной не очень счастливой жизни. 
Хотя. конечно. как посмот- 

реть— кому-то судьба талантливого ар- 

хитектора Нестерова, герся фильма 


«Нам не дано предугадать..=, может 


показаться ме такой уж и безрадостной. 
Тем более что финал ленты. поставлен- 
"ной режиссером В. Кольцовым по сцена- 
рию В. Щербины на киностудии «Мс- 
фильме, сулит герою исполнение самых 
заветных его желаний. 


› 


Тот день. смоторого начинается кино- 
повествование, складывался у Сергея 


проектов, забракованный заказчиками. 
Проект этот и в самом деле никудым- 


ительства. К тому же в жертву ему было 
принесено когда-то собственное несте- 
ровское детище. да иавтор этого злого- 
пучного проекта 


‘архитектор Про: 
Шин — человек, мягко говоря, малосим 
патичный. ‘директорский упьти- 


риотизма— вещи упрямые, и герой вы- 
нужден собираться в дорогу. 

Ко это еще не все — кроме произеод- 
ственных неурядиц. тот не самый удаче 
ный день принес Сергею Петровичу и 


ных в заглавие фильма, Нестеров убе- 
‘дился вскоре же после прибытия на 
место назначения. Там, в чужом городе. 
вдали от дома нежданно-негаданко он 
встретил Олыу (П.Совельва) женц 


сколь и почетное для молодого архитек: 


тора. 
Актеру Г. Тараторкину. исполнившему 
главную роль, удалось создать убеди- 


ровича. 

'Усилия актера, сумевшего пробудить 
наш интерес к персонажу. тем более 
ценны, что драматургический материал, 
которым он располагал, трудно назвать. 
выигрышным. 


повек не может на практике. в деле 
себя показать? Отчего у него не залади- 
лась личная жкань? Оттого. оказывает- 
ся, что нет у Сергея Петровича необхо- 
‘димых деловых качеств и жизненной 


— 


эватки. Вот вроде и все объяснения 
'Избегая серьезного исследования жи- 


плотных Ол и Бооха оле 
ческие пейзажи, плавные панорамы 
Чтож, настроение в кадре создается, нс 
оно. к сожалению, мало что объясняет 
Наоборот. затушевывает проблемы 
стоящие перед героем 

Они, эти проблемы. как-то сами собой 
‘снимаются. Стоило лишь Сергею Петро. 
вичу произнести пламенную речь на 
заседании, как оказалось, что тупик. в 
который зашли его служебные де 
ла— вовсе и не тупик. Радостная пер- 
спектива открылась, в сущности, без 
‘серьезного противоборства. А пережи. 


А оо 
всего драма пишь частных обсто. 
ятельств. связанных с некоторым пре 
увеличением разного рода мелких не. 
Урядиц, 


«РОМАН КЛАССИЧЕСКИЙ, СТАРИННЫЙ. 


А.ШЕМЯКИН 


Так или почти так можно охарак- 
теризовать практически любое 
крупное произведение Чарльза 
Диккенса. писателя, чей мир давно уже 
обживается кинематографом. Режиссер 
Ральф Томас поставил фильм го роману 
«Повесть о двух городах» (1859). Поста- 
вил через сто лет после выхода книги. 
Его экранизация — мелодраматическая: 


Стоит сразу же вопомнить как будто 
подтвердившуюся в данном случае ис- 


тину о том, что экранизации успешно 
поддаются малоизвестные промзведе- 
ния классики: легче. мол. 
режиссерские вольности Но епото 
как раз в том, что. во-первых. Фильм в 
основном скрупулезно и даже педантич- 
во следует тенсту романа во-вторых 
может быть. 
м а 
книга гениального романиста. Книга. до- 
бавим, кризисная. переломная а для 
интерпретаторов в чем-то загадочная и 
притягательная одновременно: недаром 
одна из первых киноверсий романа от- 
носится уже к 1915 году 
Итак. главная трудность, подстерега- 
ющая истолкователей книги, не в том. 
чтобы без существенных потерь «вбить» 
фабупу умеренно толстого романа в 


„Повесть о двух городах=. Кадр из фильма 


за 


‘полтора часа сеанса — это им, в общем. 
удалось Но как передать дух еко, ат- 
мосферу. поэтику. ведь Повесть о двух 
городах» не что иное. как роман- 
аллегория. Два города. предстающие 
перед зрителем — это вполне ухожен- 
ный Лондон. где. судя по всему. спра- 
ведливость побеждает клевету. и гряз. 


города порочны. только в Париже безза- 
коние открытое и наглое. а в Лондоне 
оно прикрывается благопристойной «за- 
конностью" судопроизводителей. ма 
самом деле погрязших в крючкотвор- 
стве. обмане, наживающиися на горе: 
стях и лишениях бедняков. В эту круго- 
вую поруку зла Дикиенс и ввергал своих 
тероев’  моподоо — аристократа 

отказавшегося от титупа и 
состояния. дабы жить в Англии под 
чужим именем Чарльза Дарнея. его всз- 
пюЮбленную Люси и ее отца, доктора 
Манетта. просидевшего много лет в 
Бастилии по вине родственников ари 
стократа Эвремонда. а потом эмигриро- 
вавшего в Амтию. И в романе. и в 
фильме подчеркнута честность и добро 
детельность этих людей. но режиссер 


казалось. не разбирают. кто прав, кто 


виноват. На страницах книги возникали 
уже совершенно аллегорические фигу 
ры—Мести, Пильщика. мадам Дефарм, 
подобно греческой Парке, прядущей 
нить роковой судьбы всех врагов Наро- 
‘да. Революции и Ресвублики Фильм 
здесь следует за романом. пытаясь пе 
редать накал страстей и прибегая к 
живописным аналогиям с картинами Де 
лакруа и графикой Домье. 

В центре фильма — человек. идущий 
на смерть, отрекающийся от самого себя 
и тем самым осуществляющий высшее 
самоутверждение. Несколько оголяя 
сиематизируя романную конструкцик 
ради цельности восприятия. создатёли 
фильма укрупнили именно этот мотив. 
в центр многонаселенной ленты выдви. 
‘нулся в большей степени, нежели это 
ощущалось в первоисточнике, Сидни 
Картон, которого сыграл Дирк Богард 
‘знакомый нашим зрителям по фильму с 
ФЛисте «Неоконченная песня». 

Картон у Диккенса «недорисован». к 
тому же постоянно чувствуется автор 
ский перст. предписывающий обяза 
тельное его перевоплощение из забул- 
‘дыги в героя. В фильме он восходит на 
гипьотину в полном одиночестве и дума- 
ет не о будущих поколениях, не об их 
несомненно, счастливой судьбе. чего 
так хотелось самому писателю поже 
‘лать потомкам, а об обретении смысла 
собственного существования —пусть и 
трагическим, самоубияственным спосо- 
бом. Вот тема фильма. его смысл и нерв. 

Могут спросить: почему сегодня дае- 
няя зта картина выходит на наши экра- 
ны? И вообще почему за последние 
тоды мы вновь увидели картины Станли 
Кубрика («Спартак»), Пуи Малля («Лифт 
на эшафот») Роберта Уайза («Вест- 
сайдская история»), Билли Увильдера 
(«В джазе только девушки»)? Очевид- 
ко, есть смысл в том. чтобы м новое. 
молодое зрительское поколение смогло 
посмотреть ленты, любимые их родите- 
‘лями. ощутить обаяние приметных про- 
изведений сравнительно недавнего 
прошлого. 


Андрей ПЛАХОВ 


'бь. 

меня есть двое энакомых. ко- 
торые довольно часто делят- 
ся своими киновпечатлени. 
‘ями_ Один из них очень-очень 
юм, но, живи в маш информированный 
вок. успел повидать многое из того. что 
предлагает экран Другой далеко не юн и 
‘потому успел повидать еще больше Пер- 
вому нравится в кико и по телевизору 
почти все, а скучно становится лишь в 10% 
случаях. когда персонажи принимаются 
как он говорит, долго и нудно выяснять 
‘отношения Второму решительно ничего. 
не нравится, и он любит потолковать о 
том, что вот в прежние времена фильмы 

были куда интереснее и глубже. 
Первый зритель принадлежит к числу 
‘самых бескорыстных и благодарных. Это, 


он по нескольку раз покупает билет. 


скажем, на «Пиратов ХХ века», «Петров: 
ку. 38> или "Приступить к ликвидации". 
Это он хохочет на «Блондинка за углом=. 
когда молчаливый и угрюмый герой по’ 
прозвищу «Крокодил Гена“ под завыва- 
ние «стерео» торжественно катит на сво- 
ем лимузине. Другой зритель скептически 
улыбается, едва речь заходит о кинвма- 
тографических новинках: на словах сн 
предпочитает не терять время на зауряд- 
ные фильмы. в читать классиков. Но если 
его "завести». выяснится, что в кино он 
все-таки похаживает и даже до семых 
популярных лент иной раз смисходит, в 
разговоре о них обретая удобную мишень 
для своего скепсиса. 


‘ухудшенный, удешевленный вариант Или 
‚как упрощенный вариант жизни. 
Однако и первому зрителю впору посо- 
чувствовать. целиком во власти 
маги кино, но удерживает его там пока. 
‘лишь сюжет. ходкий аттракцион, умелый 
тркюж— не больше. Если с годами его вкус 
не изменится, ему не под силу будет 
приобщиться к более глубоким пластам 
кинематографической культуры Впро- 
чем, не будем забывать. что он. наш 
зритель, еще очень молод и все у него 
квк говорится. впереди 

Что же такое интересный фильм, в чем 
секрет этой интересности? Вряд ли при 
чиной массового успеха ряда приключен- 
ческих картин, комедий или мелодрам 
является сама по себе привлекатель- 
ность жанра, как это любят порой утвер- 
ждать. Ведь несложно аспомнить множе- 
‘ство фильмоа, вполне профессионально 
‘построенных по законам любимых зрите- 
лями жанров. но не вызвавших тем не 
‘менее заметного энтузиазма. Дело здесь, 
очевидно. в другом. Каждый случай боль- 
ого прокатного успеха свидетельствует 
о том. что экрану в какой-то степени 


этот совсем не означает, что каждый 
Фаворит экрана автоматически может 
быть причислен к шедварам. Однако если 
миллионы схотно смотрят даже среднюю 
с художественной точки эрения ленту, 


динки зв углом»? О совершенно очевид- 
ной потребности аудитории в разоблаче- 
нии и осмеянии тех, кто благодаря связям 
и нечестно нажитым деньгам чувствует 
‘себя до поры до времени всевластным и’ 
"неуязвимым ‘ли это картина, 
если вкладывать в данное понятие ярко. 
выраженный позитивный смысл? Она мог- 
„ла бы вю стать — это безусловно. Однако, 
к сожалению, не стала. И потому прежде 
всего, что общественно важная тема не 


важнейшее обстоятельство нельзя не 
учитывать. Вот, скажем, фильм «Остано- 


дов. положивимсь на то, что работа +че- 
повеческого механизма" железной доро- 
ги, < которой сталкивается одва ли не 
каждый, представит интерес сама по 
себе. 


Разумеется, прокатную судьбу этих 
фильмов нельзя мерить 
увлекательностью хороших детективов, 
но в рамках своих жанрово-тематических 
возможностей м «Остановился поезд», и 
«Магистраль» —картины — эрительские, 
‘они собрали свою благодарную и вдумчи" 
вую вудиторию. 

И -Васса». и -Древо желаниян, и «Не- 
‘оконченная пьеса для механического пи- 
анино», и «Гнездо на ветру" относятся к 
тому типу кинопроковедений, которым не 
‘дано в короткий срок обрести массовое 
признание. Но эти и другие так называ- 
омыв «трудныю» фильмы, будучи повто- 
ряемы в прокате, пропагандируемью лек- 
торами и киноклубами, постепенно рес- 
ширяют поле своего воздействия. Их 
вудитория, пусть и не в геометрической 
прогрессии, растет. а это процесс для 

ития искусства кино благотворный. 


душе не поддается моментальным заме- 
рам, он имеет свою длительность. И 
потому даже первоначальная негативная. 
реакция некоторой части зрителей на 
‘сорьезныю, глубокие фильмы, сделаннью 


"трудной картины в зале раздавались 
смешки и сомнительные комментарии. 
Однако же смелость художественного, 
решения фильма, его образная сила при- 
тягивали внимание эрителей, держали их 
‘а кинозале. А когда наконец слышался 
стук покидаемых кресел, чаще всего это 
означало некий спад напряжения, не 
только сюжетного, но и внутреннего, соз- 
‘дающего художественный потенциал про- 
иэводения. 

'Сегодня наша аудитория многолика и 
месте с тем избалована огромным коли- 
чеством экранной «пищи самого разного. 
свойства. Тем более важная задача стоит 
нынче перед кинематографом ищущим, 
открывающим и новые жизненнью, духов: 
ныю горизонты, и перспективы обновле- 
ния выразитальных средств, языка экра- 
на. Такой кинематограф не всегда можвт 


чивший в кинотеатр и сидящий с ещв не 
‘согревшимися ногами, с ходу включился в. 
сложную логику ассоциативных автор- 
‘ских построений. 

Но кинематограф. как известно, не 
может существовать без живой реакции 
многомиплионной аудитории. И потому 
киноискусство ищет и все чаще находит. 
‘сегодня средства к тому, чтобы вго худо 
жественная энергия била прямо в цель, 
Чтобы в конечном счете она передалась и. 
тем двум таким разным, но в чем-то 
похожим зрителям, с рассказа о которых 
я начал эту статью. 


Рвбочни момент. 
` Реж (ик Ю. Борецкий 
Интро о 

Я. Пузыревски 


‘актерами 
им м Д. Замулиным 


ятьдесят тая — мо- 
‘сковская школа преврати- 
лась на несколько дней в 


кодилась до революции, 

На новогодний бал в гимназию тра- 

‘диционно приглашался «высший 

свет» Реченска. Вот и сейчас здесь 

под звуки старинного вальса кружат- 
‘бала 


«тот» довоенный блеск. Неудиеи- 
тельно: календарь открывал 1920 
год, м в Реченск вот-вот должны 
‘были ворваться красноармейцы. Без- 
мятежными могли оставаться лишь 
гимназисты. В том числе главный 
горой картины «Господин гимназисть 
пятнадцатилетний Игорь Ступин. Ему. 
нет никакого дела До классовых 
бурь—гимназист переживает лю- 
бовь, ревность, разочарование. И все 
это впервые. 


Зередвние ровнок "ОАО ОЕ Зниулын), рабочий Николай 


Прошло всего несколько дней, м 
Игорь вновь в актовом зале гимна- 
зии, который почти ме изменился, 
Разве что начала осыпаться елка да 
оторвались мные украшения, гир- 
‘лянды. 

Но вот чего никогда не видели 
стены старой гимназии: пулемет 
«максим», пирамида винтовок. Лю- 
‘ди тоже не вписывались в празд- 
‘ничный интерьер привилегированно- 
то учебного заведения: двое рабо- 
чих— пожилой и молодой, инженер- 
‘путеец, девушка «из простых»... Идет 
заседание ревкома. Игорь входит в 

когда нженер зачитывает про- 
ект воззвання: «Граждане! Кровавая 
диктатура деникмиских палачей па- 
‘ла! Революционный комитет призы- 


Од, Мрт (М Се 
геец (И. Вознесенский} 


‘вает вас сохранять спокойствие и 
иле Игорь 

ля за этот короткий 
срок. Он успел побывать в Ростове, 
видел там повешенных рабочих, про- 
шагал по степи с марковским офицер- 
ским полком, где стал тени 


обро 
мии воевать против красных, с удив- 
лением узнал, что старший брат вго 
Дима— ик, познакомился с 


юным революционером Федором 
Другим стал Игорь. И он, мальчик «из 
хорошей семьи», предложит членам 
ревкома свою помощь в написании 
зоззвания: «А может быть. стиха- 
ми?» 


Ася (А. Деревщикова) 
Игорь (Я. Пузыревский) 


 — На первый взгляд удивительно, 
что Игорь принимает  револю- 
циюговорит режиссер фильма 
«Господин гимназист» Юрий Борец: 
кий 
детских ‘и юношеских фильмов имени 
М Горького, сценарий В. Спириной пс 


Сцена -Ревкоме, которую мы сей. 
час снимали, невелика по метражу, но 
очень важна в картине. Зритель до 
лжен поверить, что перед ним совсем 
`другой Игорь. И основная актерская 
нагрузка сегодня легла на плечи юно- 
го исполнителя... 

Да, семикласснику 651-й москов- 
ской школы Яну Пузыфевскому всего 
четырнадцать. Это вторая его работа 
вкино—в картине „Осенний подарок 
фей“ он сыграл Короля-подростка. 
‘Спрашиваю Яна: 

— Трудно дается роль? 

— Конечно. Облегчилась 


задача 
тем. что с помощью режиссера я 
безоговорочно принял логику по 
ступков моего героя. А ведь иг- 


рать самого себя значительно проще. 


г Замулин в нынешнем году 
оканчивает школу № 658 и будет 
поступать на актерский факультет 
ВГИКа. У него серьезный опыт рабо 
ты в кино: роль Федора, одна и. 
тлавных в картине, тая на 
‘счету Димы. Мы его видели в филь. 
‘мах "Буденовка», «Просто ужас», «В 
небе «ночные ведьмы», «Хомут для 
маркиза». 

— ФеЙор рано пришел в раволю 


вая жизнь, за которую он, незадумы 
ваясь, отдаст, если понадобится, 
жизнь. Роль почти взрослая, таком 
еще не было у меня. И еще, Федор 
заметно повлиял на формирование 
мировоззрения Игоря. 

Так же, как м Вадим Николвевич 
(А. Голобородько), для обывателей 
скромный продавец газетного киоска 
‘на вокзале, а для товарищей по пар- 


‘исторически 
‚ющий сектором истории Октябрьской 
революции и гражданской войны Ин 
‘ститута истории АН СССР Е.Г.Гим. 
пельсон —главный консультант кар- 
тины. Для него это ампл: 


‘доверие к фильму— делится впечат 


лениями Ефим Григорьевич. 


В. МАКСИМОВ 
Фото Ю.Фвдорова 


Михаил Боярский в фильме «Сезон чудес» 


— Какие вопросы вам задают чаще всего? Как 
`думаете, почему? (С. Драгомирецкий. Н. Кудрина. г.Ка- 
хабино Московской обл.) 

— Пожалуй, таких вопросов два: как случилось, что 
я стал актером, и не собираюсь ли продолжить съемки 
в телесериале по романам А.Дюна о трех мушкетерах. 
Почему задают второй вопрос, ответить несложно: 
фильм «ДАртаньян и три мушкетера“ привлек вни- 
мание зрителей. Почему бы не ждать продол- 
жония.. 

Что же касается первого, то, очевидно. некоторых 
зрителей занимает, кам это вышло, что мои родители, 
не уберегли мальчика и тот взял да и пошел «в 
‘артисты», захватив для верности гитару. Ну, а если 
‘серьезно, то попытки уберечь меня от актерской стези 
все-таки предпринимались. Родители мечтали видеть. 
меня только музыкантом—в черном Фраке. за ро- 
ялем.. По их настоянию я окончил музыкальную 
школу-десятилетку при Ленинградской консерватории. 
А когда пришла пора, выбрал все-таки театр. актер- 
скую профессию. Сказались семейная традиция, 
детские мечты и впечатления. Ведь и отец мой. и мать. 
и дядя— актеры 

— Когда вы начали петь? (В Блинова, Ленинград) 

— Сколько помню себя, столько м пою. Дома. в 
школьном хоре. В ансамбле. который мы организовали 
вместе с одноклассниками. Пел в студенческие го- 
ды— на вечерах. в общежитии. в капустниках. Перед 
распределением случайно узнал, что главному режис- 
серу театра имени Ленсовета И. Владимирову требует- 
ся актер. владеющий гитарой и немного поющий Решил 
показаться. И.. был зачислен в труппу. в которой 
‘работаю и по сей день. 
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Фото А.Ройзмана 


— Как складывались ваши отношения с кинема- 
тографом? (П Кузнецов. Саратов). Довольны ли 
своей киносудьбой? (В. Мизонов, Ленинград). Самая 
памятная м самая трудная роль? (0. Позднякова. 
Челябинск: Н. Соколова, Новосибирск) 

— Если позволите, отвечу по порядку. Итак, дово- 
лен лия своей судьбой в кино? И дёи нет. Да— потому 
что кинематограф и телевидение принесли мне попу- 
„лярность, а главное, целый ряд интересных и разнооб- 
‘разных по актерским задачам ролей. Нет — потому что 
само по сабе «довольство» —первый шаг к остановке 
на избранном пути: если доволен — энечит. некуда и 
незачем идти дальше. Отношения же с кинематогра- 
фом начались у меня довольно-таки давно: дебютиро- 
вал еще школьником. Это была короткометражка на 
Тему «спички детям не игрушка!». где я сыграл мальчи- 
ка. еще не вполне усвоившего этот противопожарный 
‘постулат. Первой работой в «большом» кино сталароль 
предатоля Гицу в молдавской картине «Мосты». Самой 
памятной и До сих пор любимой—роль Сильвы в 
телефильме «Старший сын” по пьесе А Вампилова, А 
вот самой сложной в «производственнс-техническом» 
‘отношении стала роль Волка в музыкальной ленте 
«Мама». Кроме сугубо актерских задач (между прочим. 
«ростоверно и убедительно» сыграть роль зубастого 
хицника не так уж просто. как кажется). в этой картине 
мне приходилось решать еще и задачи спортив- 
ные— танцевать на льду. быстро бегать и высо- 
ко прыгать, и даже языковые, лингвистические — 
товорить и петь на английском и румынском 
языках 

— Часто ли отказываетесь от предложенных 
ролей? (3. Шахбанова. Махачкала) 


— Теперь— да. Очитаю. что лучше совсем не сни- 
маться. чем повторять давно найденное. Иные режис- 
‘серы, помня картины «Собака на сене», «Мама» или, 


. охажем, «Д’Артаньян и три мушкетера", если требует- 


ся утеплить» собственный разваливающийся фильм 
пением под гитару. тут же находят спасение: бывший. 
мушкетер, он же влюбленный Теодоро, он же 
Волк—актер_ Боярский. И ни тобе сколькочнибудь 
путнойи ясной роли, ни актерских задач— пой, ласточ- 
ка. пой. И все. Скучно. Думаю, что и мало кому нужно, 


необходимо 
чтобы быть актером? (А. Некрасова. | 

— Надо уметь не отчаиваться, что бы нислучилось. 

= Ваш любимый вид спорта? (С.Ляхова, Волто- 
град) 

— Хоккей, бокс. футбол. прыжки с шестом. Но 
только в тех случаях, когда спортивное состязание 
становится сродни яркому зрелищу. Горжусь тем. что 
ленинградокая футбольная команда «Зенит» стала 
чемпионом страны 

— Любите ли вы одиночество? (С Громоздин. 
`Москва) 

— Да 

— Какой день считаете самым счастливым в 
жизни? (Скрипникова. Ленинрад) 

— День рождения сына 

— Кем бы вы хотели видеть своего сына? 
(Л Церственная. г. Жданов) 

— Хотелось бы. чтобы сын тоже стал актером и 
таким образом продолжил семейную традицию Сам же. 
©н пока что мечтает совмещать работу капитана 
дальнего плавания с актерской деятельностью в тезт- 
ре и ки. 

— В последнее время мы все чаще видим «дру- 
гого» Боярского—сдержанного, лиричного, ино- 
тда грустного. Что это— возраст или пересмотр 
какихто эстетических позиций? (Подолинская. 
Минск) 

— Вероятно, и то и друте. 

— Как относитесь к кинопробам? (А Гурьее. 
г Куйбышев: Н Фадеева Балашиха Московской 
области) 

— Для меня это часть работы. Причем довольно 
существенная. Во время кинопроб не только меня 
пробуют на роль. но и я сам старакхь уяснить, | 
сработаюсь ли с режиссером, точно ли он знает, чего 
хочет. 

— Нравятся ли вам песни прошлых лет? (Н.Щер- 
бак, Владивосток) 

— Да, в частности, репертуар Леонида Утесова. 

— Есть ли планы записать новую пластинку? 
{пенсионеры Петровы. г. Куйбышев) 

— Конечно. Хотелось бы сделать дискчигант, куда | 
вошли бы совершенно новые песни. написанные М.Ду- | 
наевским и Г.Гладковым и совсем еще молодыми. о. | 
на мой взгляд, одаренными музыкантами, песни кото- | 
рых я уже исполнял на некоторых концертах 

— В каком фильме мы увидим вес в ближайшее 
время? (И Ванеев. Хабаровск) 

— В картине режиссера В. Горковенко «Герой ее. 
романа". где мне поручена небольшая роль человека. 
не представляющего себе жизни без гитарым песни. На 
Одесской киностудии снялся в картине «Сезон чу- 
дес» (режиссер Г.Юнгвальд Хилькевич) 

— Читаете ли вы журнал «Советский экран»? (В. 
Гришин, г. Люберцы Московской обл.) 

— Да. Правда. не очень регулярно. Однако статьи, 
тде ругают меня и фильмы с моим участием. стараюсь. 
не пропускать — бывает полезно. 


Ответы записал М. ЛЕВИТИН 


и удивляться 


Андрей ДМИТРУК 
се законы природы от- 
крыты; устройство ми- 


потом. благодаря Резер- 
‘ского, Бора, . Винера и 


но-техническая революция оберну- 
лась новым, нетрадиционным 
взглядом на привычные вещи. Че- 
пловек будто разом помолодел и 
опять научился удивляться. Но бы 
ла в этом «помолодениие науки и 
негативная сторона. Кое-кто из ди- 
летантов объявил, что, мол, Все- 
ленная— снова «темный лес”. На- 
чались спекуляции на непознанном; 


сти с той интересной областью пси- 
хофизиологии, которая занимается 


появление которого за- 
ставило автора этих строк взяться 
за перо. невелик по объему. Всего 
‚десять минут. Но эта работа— весо- 
мый вклад в борьбу против обыва- 
тельской «мифологии», за истинно. 
материалистический подход к за- 
гадкам природы. 

В фильме— два героя. Один из 
них, безусловно, лес. Отлично сня- 
тый. реальный и вместе с тем ска- 
зочный. Если отрешиться на мгно- 
вение от нашего «взрослого» скеп- 
сиса, нетрудно поверить, что муже- 


УВИЦЕТЬ 


лесом. воспитать специалистов. ко- 
торые добьются повышения чуро- 
жаев- ы 


стройный мир, где все процессы 
взаимно сплетены 

Давным-давно заметил он. что 
деревья реагируют друг на друга’ 


к 40-летию Победы 


ЧУПО 


ную к ней — сосна. Год за годом. 
пышнее становится березовая кро- 
на А хвойная соседка... уступает 
пространство! Отеорачиваются ее 
ветви от березы. 

Фильм деликатно приобщает нас. 
К чкухнее многолетних поисков 
Марченко, делает соучастниками 
его экспериментов. Бесконечные 
походы по зеленому царству убеди- 
ли ученого, что растения действи- 
тельно оказывают сильное воздей- 
ствие на своих собратьев. Может 
быть, деревья выделяют какие- 
‘нибудь летучие химические соеди- 
нения? Марченко заключал ветви 
сосны, росшей рядом с березой, в 
непроницаемые футляры из раз- 
личных материалов. Но все остава- 
лось по-прежнему. Значит. дей- 


что один из материалов — только 
один!— все-таки защитил хвою. 
Иголки в стеклянной трубке. на- 
‘детой на побег, больше не отвора- 


против ультрафиолетовых лучей. 

'Дальнейшие опыты подтвердили: 
да, растения излучают ультрафи- 
олет! Каждая клетка растительной 


можно считать такой эпизод. На 
тонких стволах стоящих рядом де- 
ревьев 


скому принципу — чтобы один со- 
сед не теснил другого своим излу- 
чением.—он уже создал посадки, 
где выход деловой древесины 
вдвое выше обычного. В общем 
„будет лес для вас, потомки...“ 


ствуют не химические агенты. Тог- — другим 

‘да что же? Кмов 
ее з и 

и 

акк м ИТ Й в то же пре он 
напоминает о страшных последствиях войны, об 
уроках истории. Я обязательно поведу на эту 
картину моих учеников, членов нашего школьного 
Клуба интернациональной дружбы. Пусть они еще 
‘раз почувствуют весь ужас войны, пусть поучатся. 
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— Композитор за пультом?—а просторном 
главном тонателье «Мосфильма» прозвучал го 
лос дирижера Мартина Нерсесяна 

— За пультом. готов! — донеслось откуда-то 
сверху, из аппаратной 

— Прошу два альта! —сказал Нерсесян, 

Нинель Рубанович и Петр Водопьянов сели на 
места рядом с дирижерским пультом, открыли 
ноты на пюпитрах 

— Репетирувм номер седьмой. с сопирующь 
ми альтами... Начали. 

Тенателье заполнили красивые певучие зву- 
ки. Мелодия, решенная средствами экзотическо- 
го ансамбля, сопровождающего сольные альты, 
определенно настраивала слушателя на вссточ- 
ный колорит. Короткий номер отличался высо- 
кой, емкай насыщенностью. яркой образностью. 
его хотелось слушать снова и снова. но. 

— Мотор! Пишем музыку! повелительно 
произнес режиссер, и началась запись 

Это была одна из обычных смен работы 
Государственного симфонического оркестра ки. 
нематографии СССР.  Записывали музыку 
к туркменскому фильму «Фраги— разлученный 
о счастьем" в постановке известного режиссера 
Ходжакули Нарлиева. Как и принято. в записи 
принимал участие автор музыки. один из тех. кто, 
будучи крупным симфонистом. с большим интере- 
сом и громадной ответственностью относигся к 
работе в кино.—Реджеп Реджепов. 

Партитура только сегодня стала известна 
исполнителям—такова уж специфика И 
еце— времени на репетиции эдесь крайне мало. 
Но именно эти краткие репетиции, в которых 
достигалась ювелирная отточенность фразы и 
композиционная цельность. бесспорно, свиде- 
тельствовали о том, что перед нами высоко- 
профессиональный коллектив. слаженный. мо. 
бильный, творчески увлеченный. Ему по силам 
музыка любой сложности 

А потом. после перерыва. была другая смена 
и очова за пультом аппаратной рядом со звукоре: 
жиссером был автор. На этот раз композитор 
Игорь Ефремов. и шла запись для мосфильмов 
ской ленты «Корни». А вечером еще одна смена, 
теперь записывали музыку Юрия “мчкова к 


ХОЛ 


новому мультфильму. То звучал полный состав 
симфонического оркостра. то малые ансамбли 
то классический камерный оркестр 

Его уже давно привычно и любовно называют 
“оркестром-невидимкой». потому что музыкан- 
ты. как правило, остаются за кадром. Впрочем, 
после окончания смены им напомнили. чтобы 
завтра с утра не забыли прийти на примерку 
Ффраков Казалось бы, зачем фраки, если они 
«невидимки»? А очень все просто: вот уже на 
протяжении трек с половиной десятков лет 
оркестр выходит на сцену центральных концерт 
ных залов страны с большиии симфоническими 
программами — классикой нашей м зарубежной 
советской музыкой. А кроме того. помогает гото- 
вить к мождународным соревнованиям молодых 
музыкантов. а нередко и аккомланирует им 
(талант аккомпанемента качество ценное. ред: 
кое!), как это было с финалистами-виолончелис- 
тами на 7-м международном конкурсе имени 
П.И. Чайковского. 

Государственному симфоническому оркестру 
кинематографии недавно исполнилось шестьде- 
сят лет, Но позвольте. могут сказать автару этих 
строк, шестьдесят лет назад никто музыку для 
кино не записывал: кино-то тогда было немое! 
Верно. Но фильмы шли с музыкальным сопро- 
вождением. В одних случаях это был пианист. в 
других— внсамоль. в третьих. Вот любопытный 
'документ — врхивная справка: «Оркестр под уп- 
равлонием Д-С.Блока иллюстрирует кинокарти- 
Ны в кинотеатрах «Арс», „Континенталь», нахо- 
‘дящихся в ведении киноматографической конто 
ры «Кино-Москва» Московского Совета рабочих. 
и красноармейских депутатов (Моссовот)-. А вот 
‘другая справка. относящаяся к 1925 году: «Боль- 
шой симфонический ансамбль под управлением 
ДСБлока находится на постоянной службе в 
«Кино-Арс», сопровождает кинокартины. Киноте- 
атр «Арс» эксплуатируется киноорганизацией 
«Межрабпом-Русь». 

Так все начиналось. Конечно. за шестьдесят 
лет сменилось несколько поколений музыкантов. 
дирижеров. художественных руководителем. 
Коллектив самым тесным образом с первых дней. 
‘своего существования был впаян в кинематогра. 


Я искал актрису на роль 


Фический процесс. а параллельно с этим шел 
творческий поиск новых путой развития освот 
ской музыки. Собственно, так остается и сегодня. 
Давайте кратко представим себо объем работы 
оркестра, и станет понятно. что всю советскую 
музыку он. как говорится. «пропускает через 
призму собственного сердца-- обслуживает пя’ 

надцать ведущих киностудий страны —все 
московские. все среднеазиатские «Азербай- 
джанфильм». Свердловскую и Одесскую. ча- 
стично «Беларусьфильм". Это примерно 130 
полнометражных игровых фильмов в год. а кро 
ме того, кинопериодика. мультипликационные 


ЫА АНОХИНА 


‘дочки в фильме От Серий. Роль 


кинематографии с6°г. 
\М.Нерсесян 
Фото А.Тер-Свакова 


ое сони омимы 


событие для него пично огромное. тем более что 
на записи присутствовал автор 

— Мы входили в фильм через его музы 
ку вспоминает Виктор Сапешко—и учились 
понимать. что эначит истинная музыка для кино 
Потом у нас было еще немало встреч с Шостако 
вичем — каждая как экзамен и праздник эдно- 
вроменно, но эта. первая. стала точкой отсчета 

А нынешний художественный руководитель и 
тлавный дирижер оркестра Мартин Нерсесян 
провел свою первую запись киномузыки на филь 
ме «Щит и меч». Сколько же их прошлоперед его 
пультом за минувшие годы. если называть только 
игровые полнометражные? Да больше пятисот 
Что особенно запомнилось? Пожалуй. средн наи: 
более интересных — работа с Евгением Догой и 
Эмилем Лотяну, начиная с фильма «Лаутары». А 
из недавних записей — «Лев Толстой”. интерес: 
ное общение с Сергеем Герасимовым. Конечно, 
ярчайшев воспоминание — музыка Кирилла Мол- 
“анова к фильму «А зори здесь тихие _-. увлека 
тельное сотворчество с режиссером Станисла- 
вом Ростоцким... В общем. осого не порочислишь 
А если обратиться к другим дирижерам коллек: 
тива, то имена их, яркие имена настоящих музы 
кантов— В. Васильев. Э. Хачатурян. С. Скрипка 
К Кримец. Н Соколов — хорошо знакомы нам го 
кинозкрану 

На стол директора оркестра без конца ложат- 
ся телеграммы: «Арменфильм" просит дать вре- 
мя для записи кинооперы! «Алмаст» (по Спенди. 
арову). “Казахфильм” планирует записать 
музыку Фильма — „Человеческий фак 
тор”. Свердловская — «Иван Бабушкин». Взвол: 
нованные звонки из творческого объединения 
“Экран напоминают о предстоящей работе над 
музыкой Исаака Шварца к трехсерийной теле: 
ленте “Неизвестный солдат”. Это только в 


олончелей Арнольда Феркельмана. пианистку 
Юлию Гушанскую, арфистку Татьяну Шереметь 
евскую. то все больше набирают силу и популяр. 


документальные и научно-популярные ленты 
`Это поистине уникальный коллоктив, который 


органично чувствует себя в любых предлагаемых 
авторами условьях музицирования. будь то сим- 
‘фоническая музыка или эстрадная, народная или 
джазовая. 

Композиторы. зная требовательный вкус и 
высокий потенциал коллектива, специально пи- 
шути сольные партии в прямом расчете на яркую 
творческую молодежь оркестра. И если нельзя. 
говоря о музыкантах, не назвать маститых, широ. 
ко известных и за пределами „оркестра-неви- 
димких исполнителей— концертмеистера ви 


вушку с испуганным детским лицом, 
аводящую в искушение отца Сергия: 
Дух топстовской прозы в сценах, сы 
гранных О, Анохиной и С. Бондарчуком, 
‘был передан, на мой взгляд, весьма 
осязаемо. И, главное, я убедился в 


ность молодые: гобоист Сергей Великанов. флей- 
тист Леонид Миронович, тубист Юрий Соболев, 
гитарист Алексей Кузнецов. пианист Игорь Наза 
рук. ударник Андрей Чернышев. бас-гитарист 
Алексей Исплатовский 

'Солистом-трубачом пришел в оркестр в 1948 
году его нынешний директор Виктор Сапешко 
его первой записью стала замечательная увер- 
тюра Дмитрия Шостаковича к фильму “Молодая 
гвардия“. и было это. как ом подчеркивает 


течение одного рабочего дня А ведь завтра 
придут новые заявки. начнутся новыо звонки. и 
на пюпитры лягут новые ноты. которые сегодня: 
быть может. еще в пути 

И снова в тонстудии „Мосфильма или Цен: 
тральной студии документальных фильмов (где 
оркестр работает более всего) сдин из шести 
дирижеров встанет за пульт. начнет репетицию. 
а потом. обратившись в аппаратную. произне. 


тор! Пишем! .= 
ых м о Наталья ЛАГИНА 


логии героини дает неожиданные 
лгать напорнят образ большим 
смыслом, 
.-Снимал я Ольгу и в своей картине 
ру которой прыепанулея раненый 
й улся 
боец. а аррноны Иа 
сколько раз и на короткое время, вк- 
триса все же сумела показать и драму 
этой смешливой рыжеволосой сестры 
милосердия, м ее трепетное ожидание 
пусть непрочного в дни воины, пусть 
мимолетного. но так необходимого че 
‘ловеческого счастья. Судьба поколе- 
ния отразилась в образе, созданном 
Ольгой, Аножиной, не меньше, чем в 
главной героине, роль которой сыра: 
ла Д. Михайлова. 
НЫ 
мые приятные воспомина- 
ния. Реботается с ней легко, она умна, 
точна в аыполнении задвч, ие пасует 
перед сложностями. Помню, незадолго, 
до начала съемок в “Отце Серги» 
Ольга стала мамой. Было ей нелегко 
тода— приходилось буквально раз- 
рываться между домом и киностудией. 
Поэтому Оля прывозыла маленькую 
‘дочку прямо на съемочную площадку и 
кормила ве—как м положено. через 
каждые три часа—в уголке павиль- 
она... А как отважно ома бегала в 
«Звездопаде» в объятом пламенем 
халате, когда это нужно было по 
мт 
ть, что 3 ва- 
ние Анохиной недостаточно. Оля появ- 
лявтся иногда в телеспектаклях. мель. 


все заперто, коридор пуст и мрачен. И 
друг приоткрывзется дверь в одну из 
соседних комнат и оттуда слышен за- 
ливистый смех парень с девушкой, 
видимо, молодожены, упершись лба’ 
ми, счастливо хохочут. Жизнь продол- 
жаетоя! 

Сцена эта, сыгранная Ольгой со 
своим мужем актером В.Горюшиным, 


ка, чувствовала себя чуть ли не Стани- 
славским! И далеко не сразу поняла, 
что выглядит по меньшей мере нелепо: 
Как много тут было метких наблюде- 
ний, оттенков! В Театре имени Моссо- 
вета Ольга Анохина успешно играет 
сегодня в произведениях таких слож- 


ем вновь встречусь с Ольгой Анохиной. 
в работе. 


народны 


и. ТАЛАНКИН. 
артист РСФСР 
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К 80-летию со дня рождени; 
Г. М. Козинцева 


Эльдар РЯЗАНОВ. 
Народный артист СССР 


ой учитель Григорий Михайлович Козин- 
цев — одна из самых могучих творческих 
Фигур в нашем искусстве. Значение Ко- 
зинцева выходит за рамки только кине- 
матографа. хотя именно кино было его 
главной всегдашней любовью. Посудите сами, 
Козинцев — первоклассный кинорежиссер, заме 
чательный педагог. знаменитый шекспировед. 
крупнойший театральный постановщик, отмен 
ный писатель. общественный деятель, которого, 
всогда интересовала суть. а не внешние атрибу. 
ты. Каждая грань его деятельности сверкала та- 
плантом. непоедсказуемым. неожиданным. ибо он. 
никогда не опирался на готовые формулы. Глав 
ное мов ощущение от этого человека — „живая 
душа“. Ему были ненавистны догматизм, зако- 
стенелость в искусстве. он всегда протестовал 
против “общих мест», стертых фраз. накатанных 
решений_ Его вечным оружием было сомнение. 
которое всегда рождает мысль, поиск, стремле- 
ние к единственно верному творческому истолко- 
ванию. Козинцев обладал фантастической. вы 
зывающей зависть эрудицией. Его разговор был 
блостящ, афористичен, светился иронией и сар- 
казмом Точность его оценок восхищала. Скром- 
ность. остоственноо новыпячивание собя изумля- 
ли -Маститость» как-то не прилипала к нему, 
Девиз ФЭКСов провозглашенный им яместе © 
Л 3 Траубергом в юношеские годы: «Лучше быть 
молодым щенком. чем старой райской пти- 
цей! — Григорий Михайлович пронес через всю 
жизнь. До последнего дня он оставался живым. К 
нему замечательно Подходят строки Б. Пастер- 
нака 
И должен ни единой долькой 
НЕ отступаться от лица, 
Но быть живым, живым и только, 
Живым и только—до конца. 

Я впервые увидел Григория Михайловича в 
аогусто 1944 года на прибмных экзаменах во 
ВГИК. Он набирал студентов на свой режиссер- 
ский курс. Группа. которую вел педагог. называ- 
лась в институте «мастерской». а учитель — «ма: 
стероме. Ему тогда исполнилось тридцать девять, 
лет. ион уже был прославленным режиссером. В 
нынешнее время а этом возрасте некоторые 
режиссеры считаются еще молодыми’ начина: 
ющими. дебютантами, 

При первой встрече меня поразил его очень 
высокий голос. который. казалось. вот-вот. со- 
рвется. Я ка экзаменах. приэнаюсь. особого 
эпечатления на-Мастера не произвел. и принял 
меня Григорий Михайлович в свою мастерскую 
условно. То есть если а первом семестре я себя 
хорошо не зарекомендую, мно влепят двойку по 
режиссуре (по специальности) и попросят вон из 
жоланного института. 

Помню наше первое занятие, на котором 
Григорий Михайлович изложил свою педагогиче- 
скую программу: 

— Режиссуре научить нельзя. Это безнадеж- 
но. Главное. к чему я попытаюсь вас склонить. 
чтобы вы научились думать. Если вы освоите 


‚ № - 


Еще одна биография выдающегося 
кинематографиста встала на полку 
книжной серии «Жизнь в искусствен" 
Вслед за Эйзенитейном. Пудовкиным 
братьями Васильевым, Дзигой Верто- 
вым героем книги. налисанной изве- 


` Е Громов ЛО Кулешов М. «Искуе 
ство. 1984 
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стным киноведом Евгением Громовым 
стал Лог Владимирович  Куле- 
шов—один из основоположников ис- 
кусства экрана художник уникальной 
‘драматической и счастливой творче- 
ской судьбы. 

'Семнадцатилетний юноша Лев Куле- 
шов в 1916-м попал на кинофабрику, 
был художником-декоратором. строил 
‘интерьеры для ранних русских картин 
сам играл в иных из них. попробовал 
силы и как постановщик. Ав 1985-м. 
всемирно признанный патриарх совет- 
ского кино. его старейшина Л_В.Куле- 
шов торжественно открывал в Кремле 
Первый учредительный съезд Союза 
кинеметотрафистов СССР. Между дву- 
мя этими точками маршрута— полвека 
режиссерских м педагосических иска 
ний. горание, победы, провалы, взлеты, 
удары горестная игра случаиностей и 
всепобеждающая вера в искусство Все 


это ярко. правдиво и—что глав- 
нов — впервые воссоздано на страницах 
книги Е Громова. 

Дело тут непростое Литература о 
Льве Кулешове обширна и на русском и 
на других языках Незыблемо в историй 
культуры ХХ века место этого первост- 
крывателя выразительных средств эк- 
‘рана. разведчика киноязыка, одного из 
творцов седьмого искусства— кино. Ку- 
лешов— фигура. так Сказать хрестоме- 
тийная_ Но найдется серьезного иссле- 
дования по истории советского кико. где 
не были бы описаны новаторские экспе- 
рименты послеоктябрьской кулешов 
ской мастерской или знаменитый =эф- 
Фект Кулешова»: монтажное соедине- 
ние двух кадров. дающее на зкране 
некий новый обобщающий смысл. Но вот 
в чем беда: за «теорией натурщика». 
«фильмами без пленки». за перечыями м 
описями вклада этого мастера в общий 


Народний 

‘артист СССР, 

лауревт Ленинской 

и Государственных 
премый СССР 

Григорий Михайлович 
КОЗИНЦЕВ 

(1905—1973) 

Фото Валеры 
Плотникова. 1973 год, 


Фонд кинематографии. как правило, 
оставалась в тени обзятольноя лич 
ность Льва Кулешова. живые черты его 
пица. более того— долпий путь худож 
ника его фильмы. его труды и дни. 
Жизнеописание — художника — особые 
условия серий «Жизнь в искусстве“. 
сочетающей научность и белпетристич- 
ность-——всегда нелегкая задача для 
автора (могу подтвердить зто по с05- 
ственному опыту) Что же сказать о 
такой биографии. как у Льва Кулешова. 
на долю которого выпап великий слом 
эпох. первопроходство. и открытия до- 
рог. и блуждания, и гораздо больше 
терниев. нежели роз" 

Новизна. свемость и человеч- 
ность—вот. на мой взгляд. подкупа- 
юощи качества книги Е Громова. Я не 
говорю 06 основательности, академуч- 
ности. насыщеныости фактами. данны- 
ми новым архивным материалом, сб 


этот процесс. до всего остального — до профес- 
смональных Приомов. до знания ремесла, до 
кинематографических навыков — вы дойдете са- 
ми м довольно быстро. 

Дальше началось взаимное знакомство. Спер- 
ва Козинцев рассказал нам о сабо. о бурной 
революционной эпохе, о своем приходе в искус- 
ство. Не стану излагать этого свомми словами, 
перечитайте книгу Григория Михайловича «Глу- 
‘бокий экран» ивы поймете, каким вдохновенным 
и красочным был его рассказ. А потом мы 
получили первое задание Мастера— «написать 
‘свою биографию”. Здесь Козинцев убивал сразу 
двух зайцев’ знакомился не только с жизнью 
каждого из нас, но еще и с творческими возмож- 
ностями избранных им учеников. От того, как 
"написана автобиография—каким слогом, с само- 
иронией или нет, каковы оказались степень 
знания жизни, наблюдательность, умение вла- 
деть литературной деталью— становились яс- 
ными и наши способности, Это было хитрое и 
умное задание. 

Всоре Григорий Михайлович отбыл в Пемин- 
град. имы остались одни. Вообще наше обучение 
велось не совсем обычным способом. Козинцев 
жил_и работал в Ленинграде и был при этом 
‘действующим режиссером, а институт размещале. 
ся в Москве. Поэтому Мастер мог приезжать к 
нам в свободное от съемок время; а зто не всегда 
совпадалос институтскими сроками. свместрами, 
зачетами. Когда Григорий Михайлович прибывал 
к нам, нас освобождали от всех остальных 
занятий—истории кино, литературы. театра, 
ритмики. Фотокомпозиции и т дли мы 
три—пять-—семь дней (в зависимости от его 
„окна“) занимались только режиссурой. 
Остальное время—между приездами Масте- 
ра— мы были предоставлены сами собе. Посово- 
товаться с Козинцевым было нелегко, непосред- 
ственной немедленной помощи оказать он не мог. 
Мы горевали тогда. завидовали старшему на год 
курсу С. Герасимова. У них-то Учитель был все- 
гда под рукой. Но, как ни странно, эта в общем-то. 
вынужденная методология преподавания при- 
несла в результате хорошие плоды. Правда, 
поняли мы это позже. Отсутствие Мастера при 
Учало нас к самостоятельности во всем: и в 
мыслях, и в поступках. А в профессии режиссера 
это очень важно. Когда же Козинцев приезжал и 
мы демонстрировали свои работы. начиналось 
безжалостное. язвительное. но корректное и 
очень полезное «избиение». Он проходился по 
нашему «творчеству» очень лихо. По поводу 
постановки Л-Сафаровым лермонтовского -Ва- 
дима” Григорий Михайлович залвил. 

— НУ это вообще солдатский театр в Гомеле 
времен Достоевского, 

Представляете, какую жуть показал на пло- 
щадке наш сокурсник! 

Когда Козинцев увидел, как в моей трактовке 
«Ванины Ванини» Стендаля два студента —он и 
она—рвали страсть в клочья. он сказал убий“ 
ственно: 

— Из жизни графов и князьев! 

Я вообще неоднократно давал повод для 
оттачивания его остроумия 

На третьем курсе я снял свою первую экран- 
ную работу, кстати, комедию “Покушение на 
убийство» по рассказу Карела Чапека. На экране, 
Герой новеллы — его играл студент Текстильного 
института, взятый мной за толстую комплек- 
цию— опасаясь выстрелов в окно. полз к теле- 
Фону по голу в пижаме. В кинозале. полном 
однокашников. никто даже не улыбнулся. 

— Этот человек, который так не щадит пижа- 
мы. артист?—ежидно поинтересовался Козин- 
цев 


— Студент Текстильного института, —про- 
‘бормотал я, Продощущая разгром, но пска еще не 
понимая за что. 

— Понятно, почему в стране туго с мануфак- 
турой—И Григорий Михайлович прочитал нам 
умную, полную искусных ораторских приемов 
изящную лекцию о том, что в художнике должно 
непременно наличествавать чувство стыда. так 
сказать, эстетическая совесть — Нельзя. — объ- 
яснял нам Мастер— быть неразборчивым, без- 
вкусным. пошлым в средствах выражения. 

Его выступление было настолько блестящим 
и едким. что я сам первым смеялся, хотя именно 
моя работа и послужила причиной наставления 
Мастера. 

В 1946 году в институте было еще плохо с 
мебелью, и_В Катанян, замахнувшийся на «Вос- 
кресение» Л. Толстого. посадил в сцене свидания 
в тюрьме, которую он ставил, Катюшу Маслову 
на стол. а князя Нехлюдова —на стул. Просто он 
но мог достать другой моболи. 

— Почему. Вася. у вас такая странная мизан- 
сцена? Катюша сидит ма столе, а Нехлюдов на 
стуле? —полюбопытствовал со  зловредной 
улыбкой Григорий Михайлович. 

Вместо того. чтобы честно признаться в кри- 
зисной ситуации с мебелью. Катанян начал «пуд- 
рить мозги» Мастеру 


'На съемках фильма «Пирогов». 
Студент режиссерского факультета ВГИКа 
Э.Рязанов и Г. Козинцев. 1947 год. 


— Я хотел показать этой мизансценой.. что 
Катюша... как бы сказать __ ну морально. что ли 
вообще она выше Неклюдова. 

— Тогда посадили бы ее на шкаф— Козинцев 
немедленно обнажил абсурдность катанянов- 
ской «мысли» 

Вениамин Дорман зкранизировал фрагмент из 
симоновского произведения «Жди меня». 

Оценка оказалась жутковатой 

— Сначала К М Симонов налисал прекрас- 
ное стихотворение «Жди меня. Потом сдолал 
пьесу того же названия. Это было послабее, 
Потом сделали фильм. Это было еще хуже. А уж 
потом выпустили одеколон под названием «Жди 
меня». Так вот у вас. Веня, одеколон! 

Я играл в рассказе М.Горького «Барышня и 
дурак” самого автора. то есть молодого Горького. 
Ставила рассказ наша сокурсница Наталья Собо- 


лева_По говоду моей «игры» Мастер сказал 
загадочную фразу Я до сих пор не понимаю. 
похвалил он меня или горугал. Думаю. все-таки 
там присутствовало и то, и другое. 

«Народный артист Рязанов (мне было тогда 
19 лет) сыирал ме так плохо. как мог бы» 

На вопрос Козинцева Н_Соболевсй, в чем же 
заключалась моя роль в горьковском рассказе, 
Наташа сказала 

— Ну, он. он— пробный камень ее сострада- 
ния. 

— Вы так и сказали Рязанову, чтобы он играл 
пробный камень? 

Реакция Мастера всегда была мгновенной, 
оценки безукоризненны, их словесное выраже- 
‘ние образно. Корень ошибки становился ясен 
сразу. Пожалуй. единственным, кто избежал 
‘убийственных насмешек Григория Михайловича, 
был Станислав Ростоцкий. Во есяком случае, я 
что-то не припомню, чтобы Мастер плясал на его 
костях. Ростоцкий был признанным лидером на- 
шей мастерской Козинцев возлагал на него 
большие надежды и не обманулся в этом учени- 
ке. Как, впрочем, и в остальных. Единственный, 
от кого он не ждал ничего путного, пожалуй. был 
я. То, что я сочинял в первые два года обучения, 
почему-то не приводило в восторг Григория 
Михайловича. Ой, совсем не приводило... 


на экзамене по режиссуре в конце второго 
курса он вознамерился поставить мне двойку. 

— Боюсь. дорогой Элик— сказал он своим 
высоким голосом.—что нам с вами придется 
расстаться. Слишком уж вы молоды! 

Я был в отчаянии 

— Вы это могли замотить два года назад. 
когда принимали меня в мастерскую с упреком 
и в общем-то резонно заметил я— Тогда я был 
еще моложе: 

(Я поступил во ВГИК, когда мне еще не 
исполнилось семнадцати лет.) 

— Верно хмыкнул Григорий Михайлович и 
но то вадохнул. не то почесал голову. А может. 
сделал и то. и другое—Ладно! Черт с вами, 
Учитесы 

`Так я перешел на третий курс, а потом вообще 
доковылял до диплома Правда. в институте и 
позже я так ничем и не порадовал любимого 
учителя. На производственной практике в 1947 
году (весь наш курс поехал на «Ленфильм.. где 
Козинцев снимал биографическую ленту “Пиро- 
гов о великом русском хирурге) я тоже ничем 
положительным но блоснул. Мом сокурсники, 
можно сказать, чна ходу подметки рвали», а я 
провалил даа или три задания, которые мые были 
поручены ассистентами. Потом я ротозейничал. 
влюблялся. болел. таскался по книжным магази: 
нам и музеям, на`съемки ходил нерегулярно, и 
Козинцев гопросту махнул на меня рукой. 

В декабре 1956 года. через шесть лет после 
защиты диплома. в Ленинградском Доме кино 
состоялась премьера моей первой картины «Кар- 
‘навальная ночь» Посмотрев комедию, Мастер 
озадаченно сказал: 

— По-моему. я вас ничему этому не учил! 

Да, специально комедийному делу он действи- 
тельно не учил. Но именно нашему Мастеру мы 
обязаны всем тем живым и меспокойным, что 
есть в нас, его учениках. Когда ты предъявляещь 
требовательностьне только другим, но и к себе, 
когда чувствуешь, как тебя гложет сомнение, 
когда бес беспокойства теребит твою душу. 
когда тебя не удовлетворяет уровень достигнуто: 
го, когда ты ставишь себе задачу более сложную, 
чем. кажется, можешь выполнить.—за всеми 
этими стремлениями стоит прекрасная фигура 
‘нашего Мастера, . 


идейной целеустремпенности — все это 
закономерно для такого маститого ис- 
следователя. как автор монографии 
"ЛВ Кулешов». Но вот промикнуться 
сымовней любовью к своему герою» с 
головой погрузиться в дела давно ми- 
'нувших дней, достигнуть взаправду =эф- 
Фекта присутствия“ дано отнюдь не 
каждому биографу! Громов переносит 
читателя в нетопленые кинопавильсны 
давних лет, на заснеженные тихие ули- 
цы Москвы 1924 года. где еще ездят 
извозчики и развертывается деиствие 
Кулешовской комедии «Необычайные 
Приключения мистера Веста в стране 
большевиков». Вместе с автором мы 
попадаем в накаленные вудиторми. где 
ведутся бурные инередко беспощадные 
к сппомвнтам дискуссии о будущем ре- 
волюционного экрана Мы словно бы 
перелистываем страмицы давних кине- 
матографических газет и журналов, где 


коплеги-противники друг перед другом 
но чинились м. как это видно сейчас. 
бывали несправедливы, а к Купешо- 
ву— увы особенно часто._ Иной раз 
кажется. что и сам автор готов. забыв 
6 исторической дистанции, ринуться в 
спор. Например, критик М. Левидов за- 
являл, что кулешовский фильм «По 
закону» есть «рекорд самодоелеющего 
мастерства». Громов гневно возражает: 
«Почему самодовлекщего? Все как раз 
наоборот» — словно бы спор идет се- 
годня. И о Льве Влёдимировиче часто 
говорит в настоящем времени, как о 
живом. 

Такая располагаюацая к себе горяч- 
ность не только заражает читателя 
‘симпатией к Кулешову, но делает авто- 
ра ообо убедительным и в сфере соб- 
ственно анализа фильмов. творетиче- 
‘ских и педагогических трудов ккиномна- 
‘теграфиста В книге удалось отмести. 


немало киноведческих штампов в ст- 
дельных оценках картин, уточнить исто- 
рию гоствновки м экранную судьбу та- 
‘мик существенных творений. как утра- 
ченная в основных своих сценах лента 
„Журналистка» или шедевр Кулешова 
звуковой фильм „Великий утешитель-. 
И— что ценно— заполнить белые пят- 
на, пропуски в изучении творческого 
маршрута. взять в объектив и то. что. по 
выражению Е Громова. образует «под- 
водную часть айсберга. именуемого Лев 
Кулешов», а именно: творческие замьс- 
лы, режиссерские разработки, наметки 
не реализованных го разным причинам 
фильмов, большое и еще не оцененное 
богатство. важная часть творческого 
"наследия мастера. 

Влюбленный и пристрастный био: 
граф. Е С Громов. однако, не склонен 
приукрашмвать ни историческую дой 
ствительность, ни портрет героя, ни его 


нрав и характер. далекие от идеала 
Ошибка названа ошибкой, неуда- 
ча неудачей. И это вселяет в читате- 
ля доверие. позволяет составить вер- 
ное представление о трудностях твор- 
чества вообще. а тем более— в ту эпо- 
ху. когда довелось жить и творить Куле- 
ИСК в 
наконец, последнее. В трудной, 
неровной судьбе Льва Кулешова в его 
жизни. полной и радости и трудностей, 
существовало неизменное счастье. не- 
меркнувший свет. Это Александра Хох- 
лова. жена, друг, помощница, огромная 
актриса, редкуи человек. Милый образ 
и Сергеевны, второй и рав- 
ноправной герсини, всегда присутствует 
на страницах, в строчках ли, между ли 
строк 
Прочтите книгу Это. как мы привыкли 
товорить в быту, интересная книга“, 
'Н.ЗОРКАЯ, 
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на фестивальных орбитах 


Феликс АНДРЕЕВ. 


Спец. корр. «Советского экрана» 


ри года назад зрительный зал ХМ Меж- 


фильму «Маршал Жуков. Страницы биографии», удо- 
‘стоенному «Золотого голубя» нынешнего кинофорума.. 
— Меня лично вдохновил тот факт— сказала 


ванных 
ражный фильм «Маршал Жуков. Страницы биографии» 
(«СЭ писал о нем в № 20 за 1984 год) в дни 
лейпцигского киносиотра довелось услышать немало. 


‘программах именно полнометражных 
‚лент. Еще раз можно было убедиться. что успех их в. 


кадров, 
совсем еще недавнему прошлому, с картинами нынеш- 

ней действительности. Двойной гнет сомосовцев и их 
‘американских хозяев — и возрождение человека, 0с03- 
навшего, что отныне он трудится во имя счастья, 
процветания, прогресса своего народа. Происки злове- 
Щих "контрас», что затаились в лесных чащобах, следы 


программу документальные ленты. И вот, каки многие 
‘ве коллеги из других стран. М.Деван приняла самое 
‘активное участие в пресс-конференции по советскому 
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котором слово было бы предоставлено лишь данному 
персонажу». 


Правда, персонажи вто пемты отиодь не рвутся к 
‚к объективам кинокамер, интерес к нии 
порокой публики носит чрезвычайно негативный ха. 
рактер, Ведь речь идет о неофашистах об активизации 
так называемых «ультраправых». Взрывы и политиче- 
‘ские убийства в Италии, вооруженные вылазки фаши. 
стских выродков в Мюнхене, учиненные ими погромы 
прогрессивных изданий в Бельгии, Франции, расистский 
террор против алжирцеви выходцев из других 
государств, постоянно осуществляемый во многих за- 
падноевропейских странах, марши и демонстрации под 
человеконенавистническими лозунгами в Антверпене и 
Барселоне направляются «дирижерами» из тщательно 
законопирированных центров, аргументированно сви- 
детельствуют создатели фильма «Черный оркестр». 
"Некоторым из них с риском для жизни удалось осуще- 
ствить съемки в тайных воанных лагерях, где фашисты 
‘со стажем муштрукт юных головорезов. Деятельность 


эта также финансируется и направляется из единых 
источников. Проникновение в государственный апга- 


паука» разоткровенничался ‘перед документалистами 
один из главарой больгийских неофашистов, по понят- 
ным причинам пожелавший остаться неизвестным. 
Передовые. прогрессивные идеалы современности 
мужественно защищают на в континентах борцы 


чатляющее воплощение в трех полнометражных карти- 
нах: австралийской «Кемира: дневник одной заба- 
стовки». гватемальской «Стоящее дело“, западнобер- 
линской „Мы все сидели в одной лодке. команда 
погибла, а калитан остался жив». 


отметить единство выводов, к которым приходят их 


'В Австралии в сентябре 1982 года тридцать горня- 
ков приняли решение не подниматься с пятикилометро- 
вой глубины рудника Кемира в знак протеста против 

компании лишить их работы. закрыть шахту. 
`Девять месяцев в столице Гватемалы 400 рабочих 
удерживали в своих руках, несмотря на жесточайший 
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террор'армии и полиции, цеха комбината по производ- 
ств «кока-колы» вопреки польткам американской 
корпорации устроить локаут и выбросить их на улицу. 

В подобной же ситуации оказываются несколько 
<0т тружеников западноберлинской фабрики кои- 
пыютеров. Слециалисты разных национальностей: гре- 
КИ. турки, итальянцы, немцы —в борьбе с хозяевами за 
свои законные права на горькой своей практике позна- 
ют азы политграмоты 


На какие только уловки не пускаются владельцы 
‘австралийского рудника, гватемальского комбината. 
й Фабрики! Но заканчивается все 

‘одинаково. Отбросив в сторону демагогические разгла- 
гольствования, хозяева идут на применение грубой 
‘силы. И только стойкость, мужество. пролетарская и 
‘интернациональная солидарность способны привести к 

е 

мы социальная несправедливость. голод, 


ради барыша предстоит в буквальном смысле слова 
обескровить сотни тьсяч людей, 06 зтом ведут пове- 
ствование в Фильме «Урожай крови» кинематографи- 
сты ФРГ Ганс-Христоф Кох и Морис Еберл-Роте. 
Речь идет о более 300 «банках крови", существу. 
ющих и процветающих в США. Как правило, располага- 
ются они в бедняцких кварталах больших городов. в 
приграничных районах с Мексикой. Тут. разумеется. не 
соблюдаются никакие медицинские нормы. Впрочем. 
каки в Бразилии, Аргентине, Венесузле и до недавнего 
времени в Никарагуа, откуда вмериканские и западно- 
терманские фармацевтические концерны перекачали 
«моря крови” в Западную Европу, Ягонию. США. 
Бизнес на крови бедняков приносит колоссальные 
прибыли. Преступных дельцов не волнуют судьбы 
людей. И гибель ожидает тех, кто попытается встать на 
пути преступников. Буквально занесколько месяцев до 


ты © торговых махинациях американских компаний, 
вывозивших в США ежегодно из небольшой централь- 
`ноамериканской страны четверть миллиона литров 
плазмы крови. 
И как ‘выразительно ‘контрастны по своей тонально- 
сти, а тероям фильмы из социалистических 
‘оседствующие с вышеупомянутым лентами в 
прорамые фестиваля. 

`Это и десятилетнее кинонаблюдение кинематогра- 
фистов ГДР за жизнью работниц текстильного комбина- 
та в некогда захолустном городие Виттштоке. Громад- 
ные социальные изменения в жизни первого на немец- 
кой земле государства рабочих и крастьян, отметивше- 
го свое тридцатипятилетие, впрямую коснулись судеб 
героинь ленты «Жизнь в Виттитоке» (режиссер Фоль- 
кер Кёли), удостоенной «Серебряного голубя» кино- 
смотра. 

Большой интерес у зрителей вызвала часовая 
телевизионная картина «Новый дом», поставленная 
Игорем Беляевым. повествующая о жизни сооетской 
‘деревни, о думах, чаяниях и стремлениях молодых 
колхозников. Картина эта была награждена премией 
Эгона-Эрвина Киша, присуждаемой в Лейпциге между- 
народной организацией радио и телевидения (ОИРТ) 

т дптимиомом проникиуты чехссловы 
кая лента «Девушки в интернате», фильмы Болгарии, 
Венгрии, Вызтнама, Румынии в 

В программах лейпцигского киносмотра немало 
было представлено работ, анализирующих положение, 
сложившееся в Европе после размещения здесь амери- 
канских ракет, страстно призывающих к ядерному 
‘разоружению. 

Лучшей из картин, посвященных этой ствотствен- 
ной теме. международное жюри признало советскую 
мультипликационную ленту “Будет ласковый дождь», 
поставленную на Киностудии “Узбекфильм» Н. Туля- 
ходжаевым по мотивам рассказа Р. Брэдбери (сцена- 
рист Г. Верлоцкая). Эта десятиминутка. в поэтичной и 
вместе с тем в присущей жанру афористичной форме 
рисующая беды, что сулит человечеству безудержная 


Фестивальная. неделя в Лейгциге, неная 
преждё всего встречами с талантливыми, интерасны- 
ми, злободневными работами публицистов экрана де- 
сятков стран мира, дискуссиями, беседами, манифеста- 
циями в поддержку Никарагуа, вновь подтвердила 
решимость передовых мастеров документального кино 
бороться за светлые идвалы современности, отста- 
ивать средствами своего искусства мир во всем мире. 


Лейпциг 


На разных широтах 


САН-ФРАНЦИСКО. Здесь состоялся тра- 
`диционный кинофести- 
валь. В его прогрвмме были художествен- 
ные м документальные ленты многих стран 
мира, в том числе Советского Союза, Боль- 


1ьое внимание зрителей и прессы привлекли 


ченная Льеса для механического пив- 
ныно=. 


“Уже первые севнсы показали, что то- 


инциях Въетна- 


тели увидели и уже ранее полюбившиеся им 
художественные и документальные ленты и 
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фильмы-юбиляры 


И. ХЕЙФИЦ. 
Герой Соцналистического Труда. 
породный аргист СССР 


крупным планом 


летия после выхода на экраны мой 


М ня радует, что спустя три десяти- 
фильм остался в памяти, Жизнь 


Ф Фильма. к сожалению. коротка. и три 


‚дцать лет—это уже долголетие, Почему 
Фильм часто «умирает» молодым? Меня 
всегда занимал этот вопрос, и я понял. 
что это происходит. во-первых, потому 
что. полный внутреннего движения, он 
неподвижен относительно быстротекуще- 
го времени. Идут годы. меняются вэгля- 
ды, вкусы. сама жизнь человеческого 
духа. а пленка мертва Она запечатлела 
Чувства, страсти, хврактеры людей раз и 
навсегда. Во-вторых, фильм неитрален по 
отношению к восприятию зрительнсто за 
ла. Он не испытывает на себе «обратной 
связи». а именно эта связь животворна и 
но дает стареть Потому театральный 
спектакль долговечнее фильма и каждый 
вечер живот подругому 

Фильм живет дольше. воли его совре- 
менность ме сиюоминутна. Широта охвата. 
глубина мысли. чувство перепекти- 
вы—в0т что продлевает его век 

Тридцать лет «Большой семьи» — радо- 
стный срок. Может быть. потому тах 
завидиа его судьба. что мы старались 
вслед за романом В. Кочетова «Журби» 
ны» впервые в послевоенные годы воз- 
можно глубже раскрыть тему рабочего 
класса. показать то новое. что ворвалось 
вместе с технической революцией в его 
личные и трудовые связи. Большая семья 
потомственных кораблестроителей с ве 
прочными традициями оказалась наибо 
лев емкой средой. где тесным образом 
сплелись все злиним жизни. Фильм на 
практике, всей своей образной тканью, 
‘доказал нерасторжимую связь труда и 
быта. завода и семьи. закономерность 
противоречивого вдинства поколений 

Для всех нас работа над картиной была 
прекрасным уроком. Несомненно. что 
фильм тесно связан со славными тради- 
Циями так называемой «ленинградской 
школы» тридцатых годов. создавшей в 
‘свое время знаменитый -Встречный». Мы 
старались гармонично сочетать в своей 
работе широкий производственный и со- 
циальный -фом- © личными судьбами 
герова, житейскую простоту отношений и 
‘пафос, драматизм и жжизнеутоврждающий 
юмор. Все это давало хороший. вырази- 
тельный материал для актора В работе. 
над фильмом по-новому раскрылись мно- 
гие актерские индивидуальности. Меня и 
поныне радует яркий и радостный дебют 
‘Алексея Баталова. Его Алеша Журбин на 
многие годы утвердился как совершенно, 
новый, свободный от штампа „вихрастых 
комсомольцев“ тип рабочего парня ше. 
‘стидесятых годов. Не могу забыть та- 
„лантливую работу Бориса Андреева. Сер- 
тея Лукьянова, Николая Гриценко. Павла 
Кадочникова, Николая Сергеева и других 


каших замечательных актеров. Характе- 
ры. созданные ими-одна из причин 
долголетия «Большой свмьим. Ведь 
не сюжеты и не Формальные приемы 
остаются жить в памяти. а судьбы и ха- 
рактеры 

О том. что составляет сердцевину 
фильма, о его «своризадаче“. Лучше не 
надеяться на память (все же тридцать лет 
прошло). э обратиться к записям и дное- 
зикам тех лет. Достаю из своего архива 
общие тетради. перечитываю не без 
трепета. 

._Сверхзадача фильма. мне кажется. 
яснее асего выражена в словах Ильи 
Журбина: «Жить. засучив рукава\» Крат- 
ко и образно. Проити с Борисом (Андре- 
евым) его роль: где и как этот девиз 
выразится в действии». 

«Чем больше думаю над сценарием. 
тем ясиее: помимо индивидуальных черт 
и особенностей. существует нечто общее. 
так сказать. «журбинский характер" — в 
этой семье. На многих языках «семья» и 
«фамилия» — синонимы. Но ота сомойка 
не только фамилией объединена. не толь- 
ко родственными связями. куммой м за_ 
стольем. А чвяето большим. = 

*._ Беседовал долго со старыми рабочи- 
ми Балтийского завода. Какие удивитель- 
ные старики! Они ме столько со мной 
‘беседовали, сколько друг с другом. Вело- 
минали про жизнь. ворчали и спорили. Ия 
понял: эти пюди. строящие корабли. со- 
прягают с каждым из них целый жизнен- 
ный этап. Ме годами и десятилетиями 
измеряют они жизнь, а кораблями —от 
закладки до спуска на воду Эти люди 
встают и ложатся спать с мыслью о 
кораблях. Корабли снятся мм по ночам, 
Но корабли—не фетиш. зто флот соци- 
ализма. оружию мира и дружбы между 
народами. Отскда «вещественный пат- 
риотизм семьи Журбиных Как это важно 
"для "Подтвкста» всех их высказывании, 
‘споров. претензия... 

=. Труд для этих людей (старики этому 
учат молодых с младых ногтей) — это не 
‘служба. не причина для получения зар 
платы. а призвание. долг. привычка. на- 
слаждение и даже——страсть Именно 
страсть к труду Как это объясняет иногое 
в их поведении. спорах. даже капризах 
иной раз... 

= Для старого потомственного рабоче- 
горазметчика Матвея Журбина любое 
боздойствие н даме «почетная долж 
ность» без стапеля—гора Отсюда ето 
`нвукротимое стремление в любых услови 
ях найти себе место, не всть даром хлеб! 
'Наперекор возрасту м слабеющему зра- 
нию. В этом один из источников эживуче- 
сти. всей семьи. ве природный (а не 
«казвнный») оптимизм. долготерпение и 
готовность к са твованию, Такое 
©н—пвтриотизм Журбиных—не словес- 


ный не декларативный. а сам собок 
‘разумеющийся. встественный, как дыха- 
ы 

„..Не завывать (это пронизывает все) 
что страсть к труду и сам труд—все «без 
Шума м трескам. как’ естественная 
"жизненная цель. Это их внутренний ритм, 
закон поведения, особая грация их тру 
да. 

-_Еще © чмурбинском характере“ 
Надо провести через все — ощущение гор- 
„дости. чувство собственного достоинства, 
‘идущего не от родовой анетности дворян, 
ме от денежной власти буржуа а от 
‘сознания того. что корабли, все матери- 
альные ценности. служащие человеку. 
Дело твоих рук-. 

..В сценах семейных неурядиц. в стол- 
кновениях на сталеле, в горячих спорах за 
‘рабочим столом. в тех кусках. где дело 
‘доходит до подзатыльникса. асть кажу- 
щиеся элементы сварливости, а особен- 
‘ности у Ильи Журбина. да и ‘других НБ 
всем зтом. сднако. другие краски. Это 
‘совсем не скандалы в мещенских семьях, 
не свары в коммунальных квартирах не 
амбиции» закоренелых индивидуали. 
стов. В зтих спорах и «скандалах» — ощу- 
щение своей силы, вера в правоту главно- 
го двла жизни, в то, что рабочий класс 
«всему голова“. Такова классовая основа 
«журбинского характера». 

Вот некоторые из мыслей, владевших 
нами в те годы. Это в силу своих возмож- 
ноствй мы и стремились отобразить в 
каждом атоме» фильма, в его интона- 
ции. в его стиле. 

Что мне ярче всего запомнилось в 
истории создания фильма? Его первый 
просмотр. Не забуду слез нв глазах очень, 
искушенных зрителей да. чего греха та: 
ить. и у нас самих. А ведь не печальная 
музыка звучала. а марш духового орке- 
стра. ‘марш. Не сцены разлукиили 
‘смерти мелькали на экране, а патетиче- 
ский акт спуска корабля на воду 
праздник, одним словом! Торжество! Что 
же трогало людей в тот памятный вечер? 
"Огромный пафос финальной сцены, свер- 
кнувшее на носовой части корабля имя 
старого, полуслепого рабочего. гостроив- 
шего вместе с другими этот гипвнтский 
корабль. уходящий в океан. на долгую 
‘долгую жизнь. Названный так. ом стал 
памятником труду славной династии Жур: 
‘биных 

Секрет такого зрительского волнения. 
я думаю. в том. что пафос сцены был 
подготовлен всем ходом фильма. зарабо, 
там. «выстрадан», если хотите. всей 
Жизнью этих замечательных людей. Со. 
чувствие и гордость за людей — акт внут 
ренней, душевной сопричастности с гро- 
исходящим 


Ленинград 


Имя заслуженного деятеля искусств РСФСР. 
режиссер Вадима Курчевского хорошо изве- 
отели уп ионвохо ео 
адалт роботы а сти «Созвульг. 
ай онито коло двадти Карин 3 
Иеважьня пбовь в пренна ооо рр 
‹ Популярна и телевизмонная переда- 
а 
аиры оорой ой далее вот Умо иниме 


.. 
"ЭРЕСть у В.Курчевского ленты. адресованные 
основном разных во: такие, ска. 
жем, как «Золотой мальчик», «Я нарисую солнце». 
„Ничто не забыто», «Заячий хвостик». Есть и «взрос- 
‘лые” картины: «Мой Зеленый Крокодил», «Легенда 
о Григе", «Мастер из Кламси", «Ночь весны», «Пер 
Гюнт». Но большинство фильмов мастьра—и в 
этом, на наш взгляд, немалое достоинство его 
творчества одинаково интересно зрителям всех 
возрастов. Доступные детскому восприятию. они в 
то же время отличаются неоднозначным содержа 
нием. важностью м глубиной затронутой темы. «Не- 
змухмиские музыканты» м «Садко богатый», «Тойна 
запечного сверчка- и «До свидания, овраг”, «Бедо- 
куры» м «Солдатский кафтан» —эти, можно ска. 
зать, универсальные в смысле возрастных цензов 
картины полны выдумки и остроумия. онм познава- 
тельны и поучительны, щедры, а подчас м неожи. 
данны в художественных средствах выражения 

| всякий раз оригинального творческого замысла. 
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Несмотря на очевидное многообразие создан- 
ных Вадимом Курчевским лент, привлекает внима. 
ние преданность мастера избранному жанру — объ 
емной мультипликации. 
кукольные. Создавая их, режиссер показал себя не 
только приверженцем устоявшихся канонов этого 
жанра. но и смелым экспериментатором. А экспери. 
ментировать, искать новые выразительные сред. 
ства, новые краски в объемной мультипликации, 
как известно, гораздо сложнее. чем. скажем. в 
рисованном кино. 

Большинство лент В.Курчевского посвящено 
проблемам творчества м в этом смысле. может 
‘быть, автобиографичны. В чем истинная цель искус» 
ства? Как складываются взаимоотношения худож. 
‘ника с окружающем действытельностью, с самим 
‘собой? На эти вопросы отвечают вместе с режиссе- 
ром рукотворные персонажи его фильмов — такие, 
как поэт Зеленый Крокодил или гусляр Садко, 
художник Кола Брюньон или учительница музыки 
Ворвара Андреевна... 

Есть среди героев Курчевского и реальные 
исторические лица. великие композиторы — старый 
Григ июный Моцарт. Когда режиссер делал первые 
шаги в чискусстве зримой мысли» (как иногда 
определяют мультипликацыю). такое невозможно 
было даже представить. Ведь долгие годы куколь- 
ное кино рассказывало исключительно о разнооб. 
разных зверюшках, сказочных существах, детских 
‘игрушках ит. д. Самая мысль о кукольном Григе или 


'Моцарте казалась тогда по меньшей мере неуважи 
тельной по отношению к памяти великих. Но годы 
поисков, упорное стремление энтузиастов мультип- 

пикации познать язык м расширить возможности 
этого вида искусства, испытать торжество осуще. 

ствления художественной фантазым сделали свое 
‘дело. И вот экран подарил нам радость встречи и с 
музыкой замечательных композиторов. и. главное. 
© их образами, хотя и созданными в непривычном 
для такого рода случаев жанре. но тем не менее 
запоминающимися м своеобразными. 

Впрочем, непривычными казались поначалу 
почти все фильмы режиссера: в одном. мол. какая- 
то немультипликационная тема, в другом — слиш- 
ком необычные герои. в третьем — болае чем услов- 
ное изображение. Однако едва ли не в каждой 
работе В.Курчееского содержалось какое-то, пусть 
небольшое. художественное открытие, обнаружи- 
валось то оригинальное м значительное, что впос- 
ледствии входило в арсенал мультипликации. 

Хочется вспомнить один из ранних фильмов 
Курчевского — «Франтишек, поставленный по 
сказке Миклоша Мацуорека. В этой мемудреной. 
полной юмора и озорства. простой и изящной ленте 
рассказывалось © том. как старший Дед-Мороз дал 
`наказ маленьким морозикам разрисовать окна ине- 
ем. Послушные морозики разбежались по улицам 
старинного городка м разукрасили стекла затейли. 
выми белыми узорами. И только упрямый художник 

'Окончание на стр. 24 


мосФильм. 


Авторы сценария Леон Сааков, 
'Николай Фмгуровскый 

Постановка Леона Савкова. 
Оператор-постановщик 

Валерый Владимыров, 
Художник-постановщик Евгений Серганов 
Композитор Венивмии Баснер 
Звукооператор Альберт Авраменко 


В главных ролях: 
Руднев —Игорь Ливанов. 

Сешенька —Елена Кондратьева 
Иван Меркулов Анатолий Грачее: 
Член Военного совете— 

Анатолий Кузнецов 


ПРОДЛИСЬ, ПРОДЛИСЬ, ОЧАРОВАНЬЕ 


СВЕРДЛОВСКАЯ КИНОСТУДИЯ 


„Только раз бывает в жизни встреча! — поется в старинном романсе. И 
счастлив тот. у кого такая единственная встреча состоялась в юности _А вот 
Анна Константиновна и Антон Николаевич — люди пожилые. пенсионеры. Но 
нечаянное знакомство и для них стало поворотным в судьбе. Каждый 
открывает в другом чистоту чувств. искренность. доброту. И понимает. как 
оба они необходимы друг другу 


Автор сценарые Валерий Шульжик 
при участии Александра Косарева. 

Георгия Фере 

Режиссер-постановщик Александр Косврав 
'Оператор-постановщик Дилышат Фатхулин 
Художнии-постанеощим Выталый Гладников 
Музыка Юрия Антонова 

Звукооператор В. Алексеева 


Ролм исполняют 
Лариса Андреевна — Наталья Фатеева 
Дядя Паша—Иван Лепяков 


Бадарии— Леонид Куравлое. 
Рыжиков —Юрыя Антонов 
'Ольга—Ирына Коротков 

Роберт Хэпмен — Николай Караченцое 
Андрей — Игорь Старылин 


По мотивам повести С. Веливва „Кулик“ 
Авторы сценария С. Велиев, 

Э. Агаев, Ю. Чулюжин 
Режмссер-поствновщии Энвер Аблуч 
Оператор-постансещик Кенан Мамедов 
Художник-постановщик Расиф Исмайлов 
Композытор Мобиль Бабаев. 
Звукосператор Асад Асадов 

Роли исполняют: 

'Алиш— Натик Абдуплаее, 

Фаррух— Кямран Ахмедов 

Кули— Хвшлим Годоев 

Джавиикд Гусейнов —Гасан Аблуч 
Фаттахов — Гаджи Мурад 

'Весилий— Борис Гусаков. 

м другие 


„мосФильм. 


РЕПОРТАЖ С ЛИНИИ ОГНЯ 


Эта картина—о фронтовом кинооператоре Владимире Рудневе. Снимая хронику 
Великой Отечественной. герой фильма старается проследить за судьбами нескольких 
людей, с которыми его свела жизнь. сделать серию портретов солдат Отчизны в 
разных обстоятельствах —в бою и в минуты затишья 

Режиссер картины Л.Сваков в годы войны руководил одной из групп фронтовых 
слератороя. В фильме использованы документальные кадры. снятые ого товарищами 


Го повести В. Перуанской «Кикимора“ 
Сценорий Александра Червынского 
Режиссар-постмовщик Ярополк. Лепшын 
Опервтор постановщык Сергей Гаорилое 
Хурожник-постановщик Юриы Истратов, 
Композитор Ю” Повытин 

Звукосператор М. Тоиилова 

В главных ролях: 

Анка Константиновна —Ия Саовина 
Антон Николвевич-— Олег Ефремов 
Ролы исполыяьот: 

Татьяна Алла Еодокимова 
Грофессор— Леонид Кулагин 

`люба-_ Марина Яковлева 

и другие: 


` ПРЕЖДЕ ЧЕМ РАССТАТЬСЯ 


Последний раз принимает пассажиров маленький северный аэропорт, 
построенный еще в сорок втором Теперь он отслужил свое. его закрывают. 
Люди. которых задержала здесь непогода. самые разные: работники 
телевидения. руководитель музыкального ансамбля, врач, работницы 
морского промысла. американский биолог. прилетевший сюда. чтобы 
увидеть места. где в годы второй мировой бывал ого отец. И для всех них 
эта случайная встреча стала своего рода жизненным уроком 


Юрий Александрович — Игорь, 
Костопвоскый 

'Анна— Татьяне Васильев 
'Аня— Татьяна Аксюта 


Ирина — Пуиза Мосенда 
Светка — Галина Левина 

Аскер-оглы — Семен 
Костя-милиционер— Юрий Николаев 


РЫЦАРИ ЧЕРНОГО ОЗЕРА 


АЗЕРБАЙДЖАНФИЛЬМ, ИМЕНИ 
ДЖ. ДЖАБАРЛЫ 


Главные герои фильма — мальчишки из дореволюционного Баку, рано познав- 
шие подновольный труд’ новагоды и лишения Это смелью м смекалистью 
ребята Дети нефтяников Алиш, Джаби, Касум и их друзья всеми силами 
стремятся помочь своим отцам и старшим братьям в борьбе с угнетателями 


ВЛАСТЕЛИН ВРЕМЕНИ ‘57 есь они 


По роману Стефана Вула 
Авторы сценария Рене Лалу, Мемус. 


Где-то в безднах Галактики зеторяна планетаМортис. Кной — Жан-Патрик Маншетт 
из звездных далей устремляется мужественный встронавт Режиссер Рене Лелу 

Жаффар. Он должен непременно спасти 6-летнего Пьеля,  бечиссор-мультитиликатор Тыбор Эрнади. 
сына своего близкого друга, погибшего при крушении космиче- Художник Мебнуе 


Композитор Жан-Пьер Буртейр 


ского корабля ыы 
Полнометражный научночфантастический мультиплика- Пе пнаны М. Горького 
ионный фильм, Режиссер дубляже ©. Федорова 


В репергуаре также советские художественные фильмы: «И вот пришел Бумбо» ("Ленфильм»), «Нет худа без добра» 
(«Грузия-фильм») и зарубежные: «Если мы найдем друг друга» (Польша), «Яблоки моего детства» (Югославия). 


